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Analisi i interpretacio del Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de Louis
Spohr

RESUM

El present treball sobre la figura del compositor alema Louis Spohr i el seu Concert per a
clarinet i orquestra num. 4, WoO. 20 en Mi menor, explora els principals aspectes historics,
musicals 1 interpretatius, aixi com el desenvolupament del clarinet fins les primeres decades
del segle XIX. A més a més, es dedicara especial atenci6 a la figura de I’intérpret virtuds
Johann Simon Hermstedt i el seu impacte tant al clarinet com al repertori. Estudi d’aquest
context 1 de I’escriptura de Spohr permet aprofundir en la comprensio del seu llenguatge
musical i con¢ixer les diferents caracteristiques de la seua produccié musical, amb I’objectiu

de construir una interpretacié més propera a la practica del segle XIX.

Paraules clau

Clarinet, Concert num. 4 WoO. 20, Louis Spohr, Johann Simon Hermstedt, segle XIX,

virtuosisme.
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ABSTRACT

In this work on the figure of the German composer Louis Spohr and his Concert for clarinet
and orchestra no. 4, WoO. 20 in E minor, explores the main historical, musical and
interpretative aspects, including the development of the clarinet at the end of the first
decades of the 19th century. Furthermore, special attention will be devoted to the figure of
the virtuoso performer Johann Simon Hermstedt and his impact on both the clarinet and the
repertoire. Studying this context and Spohr's writing allows us to deepen our understanding
of his musical language and understand the different characteristics of his musical
production, with the aim of constructing an interpretation more appropriate to the practice

of the 19th century.
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Analisi i interpretacio del Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de
Louis Spohr

INTRODUCCIO

Objecte d’estudi i justificacio

La principal motivacié per realitzar aquest treball sobre el Concert per a Clarinet en La i
orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de Louis Spohr es deu a ser una de les obres més
important del repertori historic per a clarinet. A més a més, considere que 1’obra de Spohr,
com qualsevol altra, requereix un analisi tant estructural com harmonic per a poder

construir aixi una correcta i satisfactoria interpretacié davant un public.

Estat de la qiiestio

En primer lloc, i referent al clarinet i a la figura del clarinetista trobem diversos llibres
entre els quals trobem The clarinet an the clarinet playing de David Pino, Heroes &
Heroines of clarinettistry 1 Clarinet Vistuosi of the Past de Pamela Weston que aportaran
molta informacio referent als solistes de I’¢época com Johann Simon Hermstedt, a qui

Spohr li va escriure quatre concerts per a clarinet i orquestra entre 1808 1 1828.

A través de diferents revistes académiques, a més del llibre The Clarinet escrit per Eric
Hoeprich o la tesis doctoral de Stephanie Lynnette Vogler sobre el compositor alema
Louis Spohr fent al-lusi6 a la seua vida i obra, a més d’una descripci6 general de la seua
musica per a clarinet, es parlara de 1’evolucid del clarinet fins al moment que es va
escriure i estrenar el Concert per a Clarinet en La i orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi

menor de Louis Spohr.

Per tal de contextualitzar 1’obra, parlaré del seu compositor, Louis Spohr, a mitjangant
fonts com Louis Spohr A critical Biography de Clive Brown, on s’esmenten aspectes de
la seua vida, aixi com també un analisi estilistic i estetic de les seues composicions.
També, s’utilitzaran altres fonts com les enciclopedies-diccionaris The New Grove
Dictionary of Music and Musicians 1 Atlas de musica de Michels Ulrich (volums 11 2) ja
que compten amb una gran quantitat d’aspectes tant del compositor com informaci6 de

les corrents estilistiques del segle XIX.

Referent a altres fonts que s’empraran per dur a terme aquest estudi, seran les gravacions
de clarinetistes com Karl Leister amb la Radio Symphony Orchestra Stuttgart, la versid
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de Michael Collins amb la Swedish Chamber Orchestra i, per descomptat, la versié de

Ernest Ottensamer amb I’Orquestra Slowak Radio Symphony de Bratislava.

Objectius

— Congixer la figura de Louis Spohr com a violinista, compositor i director, aixi com
la seua aportacio al desenvolupament del llenguatge musical del segle XIX.

— Contextualitzar historicament i1 esteéticament 1’obra de Spohr, situant-la dins dels
corrents musicals de la seua €época i establint comparacions amb altres compositors
anteriors 1 posteriors.

— Estudiar la produccié compositiva de Spohr, en concret per a clarinet, identificant
les seues caracteristiques técniques i expressives, amb especial atencié al Concert
per a Clarinet en La i orquestra num.4, WoO. 20 en Mi menor.

— Analitzar la relacio entre Spohr i el clarinetista Johann Simon Hermstedt, a qui va
dedicar diverses obres, per comprendre la influéncia d’aquesta col-laboracio en el
desenvolupament teécnic i idiomatic de I’instrument.

— Realitzar una analisi estructural, harmonica, tematica i formal de 1’obra, amb
I’objectiu d’identificar-ne els principals trets compositius i expressius.

— Examinar les influéncies musicals 1 esteétiques presents en el Concert num. 4, tant
pel que fa a D’estil classic com als elements preromantics propis del compositor.

— Investigar les particularitats técniques i interpretatives que presenta el concert, i les
seues possibles implicacions en la practica interpretativa actual.

— Relacionar els resultats de I’analisi amb la practica interpretativa, establint criteris
per a una execuci6 informada i estilisticament coherent.

— Fomentar una comprensi6 global de I’obra que combine tant la investigacié teorica
amb la practica interpretativa, tot potenciant una visio integral del repertori per a
clarinet.

— Contribuir a la difusio i valoracid del repertori per a clarinet de Louis Spohr, sovint

menys conegut en comparacié amb obres del seu repertori.

Metodologia i estructura

Per assolir els primers objectius plantejats al treball, es dura a terme una recopilacid

d’informacio6 procedent de diverses fonts com llibres, articles o tesis, entre altres, amb la
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finalitat de crear una bibliografia que recolze tota la informacid relacionada amb la
tematica seleccionada. Una vegada fet aquest primer pas, procedirem a treballar amb la
partitura del Concert per a Clarinet en La i orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor, en
la seua reduccid6 amb piano, amb la realitzacié d’un analisi. Arribat aquest punt,
s’utilitzara la metodologia basada principalment en 1’analisi harmonic i estructural de
I’obra de Louis Spohr. Aixi obtindré una comprensié més precisa de les harmonies i
estructures que conformen ’obra i aixo es reflectira en una millor i més completa

comprensio de la forma en que s’ha d’interpretar.

En quant a I’estructura que es presentara escrit al TFG, s’iniciara amb un analisi historic
del segle XIX, a mena d’introducci6 i context historic, per a continuacio, enfonsar-nos
amb la figura del intérpret solista virtuos i el seu impacte en el repertori del clarinet en
les primeres décades del segle XIX. Tot aquest punt girara entorn a la figura de Johann
Simon Hermstedt, a qui Spohr li va dedicar els seus quatre concerts. Seguidament, ens
centrarem amb el nostre instrument, el clarinet en el punt que es va escriure i estrenar el
Concert (al voltant de 1830) aixi com el seu repertori durant el primer quart del segle
XIX. A continuacid, es coneixera al compositor alema Louis Spohr, aixi com la seua
produccioé compositiva tant de grups de cambra com a concerts per a solista. Per ultim i
no menys important, es realitzara un analisi estructural, melodic i harmonic del Concert
per a Clarinet en La i orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor, en la seua reduccié amb
piano, aixi com un analisi comparatiu de grans interpretacions de I’obra. Paral-lelament
a la redacci6 d’aquest treball es realitzara 1’estudi al complet dels tres moviments del
Concert per Clarinet en La i orquestra num. 4 WoO 20 en Mi menor, en la versio de
Clarinet en La i piano per a poder interpretar-la davant d’un public acompanyat d’un

pianista.

Dificultats i facilitats

En quant a les dificultats que han sorgit al llarg del treball, al no tindre accés a un guid
orquestral per poder dur a terme un analisi més exhaustiu, hem perdut tal vegada eixa
gran paleta de colors que ens pot brindar una orquestra. Altra dificultat ha sigut I’idioma
en la qual estava la majoria de la informacid, ja que la gran majoria de la informacio que

s’ha obtingut es trobava anglés i alema, i s’ha dedicat gran part del nostre esfor¢ en traduir
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part de la informacio. Per tant aquest fet ha fet que gran part del temps es perdia a la

traduccid i seleccio de la informaci6 per tal de redactar el treball.

En quant a les facilitats que s’han trobat al llarg de la investigacid, una d’elles ha sigut
I’amplia quantitat de fonts d’informacio de les que hem pogut disposar tant articles de
revistes, llibres i enciclopedies. A més i per tal de suplir una dificultat, hem trobat moltes
gravacions tant audio com audio-visuals amb les que hem pogut trobar els canvis de color
que Spohr volia transmetre al seu Concert per Clarinet en La i orquestra num. 4 WoO 20
en Mi menor. Respecte a gravacions, cap destacar que també podem trobar-ne versions
on tal sols esta la part de piano, que han servit per agilitzar tant el procés d’estudi amb

piano com per a I’analisi.
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1. CONTEXT HISTORIC

Al llarg d’aquest primer apartat sobre la investigacio i analisi del Concert num. 4 WoO.
20 en Mi menor de Louis Spohr, s’identificaran els principals esdeveniments historics
que van tindre lloc al llarg del segle XIX. En primer lloc, s’examinaran els esdeveniments
historics més rellevants en Europa durant aquest periode. En segon lloc, s’abordaran els
aspectes historics des d’una perspectiva musical, analitzant aquells de caracter musicals

més significatius que van succeir al llarg del segle XIX.

1.2 Context historic-general del segle XIX de la musica.

El segle XIX es denominat per molts historiadors con el segle de la industrialitzacié degut
als nombrosos avangos tant a la industria com a en la ciéncia. S’han de destacar, les
Revolucions Industrials que van ocorrer a Anglaterra: la primera entre els anys 1750 1
1850, 1 la segona entre 1850 1 1914. La Primera Revolucié Industrial va afavorir moltes
transformacions, destacant I’elevat creixement demografic, augmentant significativament
la poblaci6 de 140 milions a 226 milions en tan sols un segle. Aquest gran augment va
ser possible gracies a la millora de la produccié dels aliments impulsada per els avangos
industrials. Altre canvi clau per aquesta etapa, va ser la millora en les técniques de cultiu,
incloent la substitucié de ferramentes de fusta per les de ferro, el que va provocar un canvi
positiu en I’eficiéncia del treball als camps de conreu. A més a més, es van perfeccionar
els sistemes de regadiu, facilitant-ne aixi una millora en la rotacié dels cultius i fent un us
més sostenible de les terres. També es van introduir nous cultius com la creilla o el panis
ialtres productes que van afavorir la millora en I’alimentacid i creixement de la produccid
agricola. En definitiva, aquests avangos van afavorir molt positivament el creixement de

la poblacid i el seu desenvolupament com a societat.

Paral-lelament, van tindre lloc les Guerres Napoledniques, que van succeir a partir de
1803 quan Napoleo6 es va autoproclamar emperador dels francesos, adoptant un poder
absolutista. El seu principal objectiu era la conquesta i unificacié d’Europa baix el seu
poder. No obstant aix0, després de diversos conflictes bel-lics entre 1803 1 1815, no va
alcangar el seu objectius d’unificacio. La seua derrota es va culminar amb la desaparicid
del Primer Imperi Frances, la dissolucié del Sacre Imperi Germanic i el retorn a
I’absolutisme. Posteriorment, amb la victoria de la Sexta Coalicid dels paisos europeus
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van adoptar mesures importants al congrés de Viena, que es va celebrar entre 18141 1815.
L’objectiu principal d’aquest congrés va ser la reorganitzacio del territori rere les Guerres
Napoleoniques, creant aixi noves fronteres evitant futurs conflictes i revolucions per tal
de garantir I’estabilitat i la pau. Al llarg de les negociacions es van establir principis
d’equilibri de poder i es van restaurar diverses monarquies, permetent aixi la consolidacié
d’ un sistema politic conservador que es va desenvolupar a Europa durant gran part del

segle XIX.

En quant a I’ambit filosofic, a principis del segle XIX va comencar a afermar-se el
Nacionalisme, que era una corrent de pensament de la centdria i que deixaria també la
seua llavor en les arts. Respecte 1’art, al segle anterior, les influéncies van perdurar fins
mitjan segle, sent reemplagats gradualment pel Romanticisme. Ja cap a finals del segle,
aquest moviment va donar lloc a les avantguardes propiciant el naixement i fonamentacio

de corrents com I’Impressionisme i el Realisme.

Al segle XIX, el Romanticisme va ser un moviment que defenia per 1’expressié de la
llibertat creativa, influint en gran mesura en diverses disciplines com la filosofia, la
politica, la literatura i, especialment en la musica. Aquest moviment desenvolupat entre
1800 1 1850, va ser el resultat de diversos factor que s’han mencionar anteriorment,
reflectint un anhel de llibertat individual i amb la busca d’allo emocional i excepcional,

el que va portar a una transformacié artistica.

Grans compositors com Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Fréderic Chopin o
Robert Schumann, entre altres, es van distingir per crear obres carregades d’emoci6é amb
una llibertat formal i expressi¢ individual. Tota la musica no soles reflectia 1’esperit
romantic, sind que també representaven tots els canvis socials. En altres camps artistics
com la literatura, van destacar autors com Gustavo Adolfo Bécquer, Edgar Allan Poe o
Alejandro Dumas, mentre que en 1’ambit de la pintura ho feren Francisco de Goya,

Eugene Delacroix o Caspar David Friedrich entre molts altres.

L’element clau, que va impulsar i a la seua vegada es va fusionar amb el Romanticisme
va ser el Nacionalisme. Aquest moviment sorgeix a finals del segle XVIII, impulsat per

les idees de la Il-lustracio i els processos de transformacio social i politica de 1’¢poca. El
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Nacionalisme defineix I’idea de que el poble pot ser I'inic amb dret per a decidir el seu

propi desti implica la trobada d’una naci6 independent.

El nacionalisme sorgeix a partir de les idees de la Il-lustracié que defenia la llibertat i la
sobirania popular, i es va intensificar arrel de les diferents conflictes generats per I’Imperi
Napoleonic. Les multiples invasions i reformes imposades per Napole6 van provocar un
sentiment d’identitat nacional en diversos pobles, donant lloc a importants enfrontaments
per la independéncia i autodeterminacié com per exemple la Guerra d’Independencia
Espanyola (1808-1814), les Guerres d’Independencia Hispanoamericanes i els diferents
processos d’unificaci6 d’Europa entre Alemanya i Italia que anaven en busca de

consolidar aquests territoris com a nacions independents.

A I’Alemanya de la primera meitat del segle XIX, el nacionalisme musical encara no es
manifestava com un moviment explicit, perd si que cap destacar que existia una cerca
d’identitat cultural propia davant a la tradici6 italiana i francesa. En aquest context, la
musica de Spohr i la dels seus contemporanis presenten certs trets comuns com el lirisme
romantic, 1"is de 1’alemany i una atencid a géneres i formes que recolzaven una

conscieéncia musical alemanya incipient.
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2. LA FIGURA DE L’INTERPRET VIRTUOS I EL SEU
IMPACTE EN EL CLARINET DE LES PRIMERES
DECADES DEL SEGLE XIX.

2.1 El clarinet i els virtuosos en el segle XVIII.

Al igual que altres instruments, el clarinet va estar lligat a la aparicio de virtuosos, que
amb la seua destresa técnica i musical van impulsar tant I’evolucio del repertori com les
millores en el seu procés de construccid. Al llarg del segle XVIII, el clarinet es va
consolidar com a un instrument fonamental en el panorama musical d’Europa, gracies al
saber fer de molts intérprets i compositors que van contribuir a la seua popularitzacié en

les corts i teatres de I’€poca.

Un dels pioners de la interpretacié virtuosa del clarinet va ser Anton Stadler, qui va tindre
una estreta relaci6 amb Mozart, i a més a més, va ser la font d’inspiraci6 per a la
composicid del Concert per a clarinet en La Major, K. 622. Stadler va ser un destacat
clarinetista de I’Escola de Viena i un promotor del clarinet amb un registre més extengut,
el clarinet di bassetto (Weston, 1971). Tenia un talent i una destresa que van portar a
Mozart a escriure una de les obres cambristiques més importants del repertori per a

clarinet com va ser el Quintet per a clarinet i cordes en La Major, K. 581.

Dr’altra banda, trobem a Joseph Beer, qui va tindre un paper molt important en 1’expansio
del clarinet per la regi6 francesa i en concret en la Cort de Lluis XVI. Beer va perfeccionar
la seua tecnica del clarinet de cinc claus, on va mostrar una habilitat que va inspirar a
molts compositors a escriure musica per a clarinet. No va destacar tan sols com a intérpret,
sin6 que també ho va fer com pedagog al Conservatori de Paris, assentant una escola que

va influir en les posteriors generacions de clarinetistes (Weston, 2002).

L’expansio del clarinet al llarg del segle XVIII 1 principis del XIX va anar acompanyada
de grans avangos teécnics que veurem als segiients apartats. El clarinet de tretze claus de
Miiller permetia una millor digitacié i possibilitat de tocar en una precisié major en totes

les tonalitats, el que va representar un canvi decisiu pel clarinet i la seua forma de tocar.
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Aquesta contribuci6 de Miiller no sols va millorar la mecanica de I’instrument, siné que
va obrir una nova porta pels intérprets. D’aquesta forma els clarinetistes podrien expressar
amb major facilitat en tots els ambits, ja fora en musica de cambra o com a solista.
(Weston, 2002, p. 45). Es per aquest motiu que el clarinet va alcancar el mateix nivell de

perfeccionament técnic que la resta d’instruments de corda y de vent fusta de 1’orquestra.

2.2 Els grans virtuosos del primer terc¢ del segle XIX

Durant el primer ter¢ del segle XIX, van apareixer un grup de virtuosos que van elevar el
clarinet a un nivell d'expressivitat i complexitat técnica sense precedents. Mentre que en
el segle XVIII el virtuosisme interpretatiu i els avangos técnics es van combinar per a
donar forma al desenrotllament del clarinet, en el segle XIX, son precisament estos
avangos els que impulsen a uns nous virtuosos a seguir amb l'expansio tant del clarinet
com el seu repertori. Entre ells trobem a Heinrich Baermann, Bernhard Henrik Crusell i

Johann Simon Hermstedt, els quals van contribuir a tot aixo.

D'una banda, Heinrich Baermann, va ser un dels clarinetistes més destacats d'esta ¢poca,
va exercir un paper crucial en I'evolucid del clarinet, sobretot com a instrument solista
dins del repertori classic. Baermann presentava un virtuosisme i una técnica excepcional
que va servir d'inspiraci6 inspiracié a compositors com Carl Maria von Weber. Segons
Weston (1971), Baermann va ser “reconegut per la seua extraordinaria habilitat per a
interpretar passatges técnicament exigents i per la seua capacitat per a transmetre emocid

a través de la seua interpretacio” (p. 78).

L'estreta relacié entre Baermann i Weber va ser molt significativa, ja que el compositor
va quedar fascinat per 1'habilitat del clarinetista, per la qual cosa va compondre diverses
obres que explorava al maxim les possibilitats expressives i técniques de l'instrument. En
el cataleg de Weber, es troben el Concert per a clarinet num. 1 en fa menor, Op. 73, el
Concert per a clarinet num. 2 en el Mi bemoll Major, Op. 74 i el Concertino per a clarinet
en el Mi bemoll major, Op. 26. Estes peces van ser pensades perquée Baermann les
interpretara, adaptant-se a les grans destreses musicals 1 establint unes noves bases per a

l'escriptura dels concerts de clarinet (Weston, 1971).
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Weston destaca en el seu llibre Clarinet Virtuosi Of The Past (2002), que “I'estreta
col-laboraci6 entre Baermann i Weber va ser crucial per a la creacié d'obres que no sols
mostraven el virtuosisme del clarinet, sind també la seua capacitat per a l'expressio
profunda” (p. 45). Els dos concerts per a clarinet de Weber, en concret el Concert en el
Mi bemoll Major, reflecteix clarament l'impacte que Baermann va tindre en el
desenrotllament musical del primer ter¢ del segle XIX. Weber dissenyava els passatges
amb una gran complexitat técnica, pensats en les capacitats que presentava el virtuds. En
este sentit, Weston (1971) afirma que “I'escriptura per a clarinet en estos concerts era tan
avangada que només un virtuos de la talla de Baermann podria interpretar-los amb la

mateixa brillantor que Weber havia imaginat” (p. 82).

D'altra banda, Bernhard Henrik Crusell va ser un dels clarinetistes més destacats del segle
XIX, encara que en l'actualitat encara continua sent rellevant. Crusell va naixer a
Finlandia en 1775, i va ser especialment reconegut per les seues aportacions al génere del
concert per a clarinet, entre els quals destaquen els seus tres concerts solistes considerant-
los fonamentals en el repertori clarinetistic. Segons Weston (1971), Crusell “va ser un
clarinetista excepcional el virtuosisme tecnic del qual i musicalitat 1i van permetre crear
obres que no sols exigeixen una gran habilitat instrumental, sin6 que també ofereixen una

profunda expressio emocional” (p. 25).

Més enlla de la seua complexitat tecnica, els concerts de Crusell es caracteritzaven per
presentar una estilistica innovadora, convertint-se en referents clau en l'evoluci6 del
clarinet com a solista. Les seues composicions evidencien un llenguatge entre el
classicisme i el romanticisme, integrant les influéncies de I'0Opera i les simfonies, amb el

que va enriquir el llenguatge clarinestistic.

L'impacte que va tindre va ser determinant en el procés de consolidacié del clarinet com
a instrument solista en el repertori simfonic. Weston (2002) destaca que “I'habilitat de
Crusell per a combinar la técnica avangada amb la bellesa melodica va fer que els seus
concerts foren obres de gran demanda entre els clarinetistes de 1'€poca” (p. 47). Lluny de
limitar-se a un virtuosisme técnic, els seus concerts exploraven noves dimensions
expressives de l'instrument, en el qual l'intérpret havia d'equilibrar una precisio tant

técnica com musical.
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En tercer i ltim lloc, es parlara de Johann Simon Hermstedt, qui es va consolidar com
un dels majors representants del virtuosisme clarinetistic del primer ter¢ del segle XIX.
Com es veura en els propers capitols, la seua estreta col-laboracié amb Louis Spohr va
donar lloc a diverses composicions de gran importancia en el repertori de 1'instrument,
entre les quals destaquen el Primer Concert en Do menor, Op. 26 i el Segon Concert en
el Mi bemoll Major, Op. 57. Hermstedt posseia un domini de l'instrument que va fer que
Spohr en les seues composicions explora possibilitats técniques i expressives de

l'instrument amb una profunditat inédita fins llavors (Weston, 1971).

Hermstedt no sols va col-laborar com interpret, sind que va exercir un paper molt
important en 1'evolucié de l'instrument, amb millores pel que fa a I'ergonomia i I'ampliacid
del registre. Tan sols cal veure els concerts que Spohr li va escriure on els registres
s'assemblen més als d'un violi que al que s'estava acostumat en el clarinet. Tot aixo va
influir en altres compositors que posteriorment van escriure obres que requerien una
major agilitat, precisio i control del so, contribuint aixi a consolidar el paper fonamental
del clarinet com a solista de gran expressivitat dins del repertori del romanticisme

(Weston, 2002).

El propi Spohr relata que va escriure el seu primer concert per a clarinet dos anys abans
per a Hermstedt, sense posseir coneixements profunds de les dificultats que presentava el
clarinet. Per aixo, va incloure passatges que, en aparenca, semblaven impossibles. No
obstant aix0, Hermstedt no va sol-licitar a Spohr que ho modificara i, ell va assumir el
repte i1 va treballar al costat del luthier Heinrich Grenser perque el seu clarinet passara a
tindre onze claus, la qual cosa afavoriria a una major agilitat i afinacié (Brown, 1984). En
este context, la col-laboracio entre Spohr i Hermstedt no sols va donar lloc a una gran
innovacid tecnica per al clarinet, sind6 que va contribuir significativament al

desenrotllament organologic de l'instrument.

La convergéncia entre les millores del clarinet, la nova escriptura musical molt més
exigent i el virtuosisme dels intérprets van posicionar a Baermann, Crusell i Hermstedt
com a figures clau en I'evolucié de l'instrument. Al mateix temps, les diferents
composicions com les de Weber, Crusell o Spohr van contribuir molt positivament per a

consolidar la figura de l'intérpret virtués del primer terg del segle XIX.
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3. EL CLARINET FINS 1830

3.1 L’instrument.

En torn a 1830, el clarinet presenta una série de desenvolupaments organologics, la qual
cosa comporta un canvi als processos compositius per a l’instrument. Entre les
composicions més brillants trobem els dos concerts de I’alema Carl Maria von Weber aixi

com els deguts a Louis Spohr composats entre 1808 i 1829.

El quart concert de Spohr va suposar una gran novetat pel panorama clarinetistic de
I’época, encara que amb anterioritat Mozart havia fer servir el clarinet en La com a solista,
no tenim constancia de altres concerts amb aquest clarinet. E1 Concert per a clarinet en
La major, K. 622 de Mozart va ser escrit en 1791, mentre que el escrit per Louis Spohr

es va escriure i estrenar décades després, 1828 1 1829, respectivament.

3.1.1 Desenvolupament organologic previ. El segle XVIII i primers anys del XIX.
La historia del clarinet t¢ els seus inicis amb la utilitzacié de xicotetes branques d'arbre o
ossos buits, amb els quals podien emetre sons indeterminats, que variava segons la
intensitat de l'aire que ells mateixos expulsaven. Pel seu afany de curiositat i el seu instint
creador van experimentar amb diferents tubs de diferents longituds, aixi que el segiient
pas va ser perforar diversos forats en les branques, aconseguint produir diferents sons en
diferents altures. Amb el temps aquests xicotets xiulets van evolucionar a través de
diferents cultures i civilitzacions amb diferents noms i formes. Es doncs que no va ser
fins al segle XVII quan va apareixer l'avantpassat més directe del clarinet anomenat
chalumeau o salomé. L'instrument presentava una espeécie només de boca amb una
llengiieta simple unida a un tub cilindric de fusta amb set orificis, a més, incorporava dos
claus 1 una terminacié del tub en forma de campana que se'l denominava “pavello”. Este
primer model va ser presentat a Franca, de la ma de 1'alemany Joahnn Christoph Denner,

pero no és fins a finals del segle XVIII quan s'estén pel territori europeu (Lawson, 1995).

Degut a les certes similituds amb un grup d’instruments de vent existents a Franca, se li
va atorgar el nom de chalumeua, encara que eixe nom ja existia préviament. Aquests
instruments francesos estaven compostos per un tub cilindric o conic que produien so a

través d'una llengiieta simple. Encara que se li atribueix al constructor alemany, en realitat
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el clarinet no sorgeix del no-res tal com es coneix, sind que es deu a una millora dels

chalumeau ja existents durant esta ¢poca.

Denner en el seu afany per dotar al chalumeau de més facilitats a I'hora de la interpretacio,
va incorporar l'ajust del pavelld per a una millora en la sonoritat, i, més tard, va crear un
nou filtre per a facilitar a I’intérpret amb un nou sistema d'embocadura més comode. Un
altre avang destacable va ser 1'augment de la tessitura de 1'instrument, aixo es va produir
gracies a una clau que va incorporar per a en ser pressionada, l'instrument canviava de
tessitura. Després d'aixo grans avangos, Denner, va canviar el nom de I'instrument, el qual

va passar de denominar-se “chalumeau” a “clarino” (Mufioz, 2009).

Figura 1:
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Figura 1: Imatge del prototip de chalumeua desenvolupat per Denner en la década
de 1630.

Des del punt de vista compositiu, s'ha de destacar que la major produccid compositiva
durant els segles XVII 1 XVIII es van centrar en el chalumeau. Amb l'aparicié del clarinet,
el seu interés va comengar a desplacar-se progressivament. Amb el pas del temps, el
chalumeau va quedar practicament en l'oblit, provocant aixi que els compositors
canviaren les seues preferéncies per a escriure musica exclusivament per a este nou
instrument, donades les millores que este presentava. El compositor alemany Graupner li
altres, li van donar un paper molt destacat a la seua produccié compositiva en les seues

obertures-suites, concerts, cantates eclesiastiques o trio sonates (Hoeprich, 2008).
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Ja en els primers anys del segle XIX, un clarinetista anomenat Miiller incorpora al clarinet
un sistema revolucionari que muntava tretze claus en este instrument. Estes claus creades
per ell mateix tenien una espécie de cassoleta que permetia a les sabatilles assentar-se
molt millor, evitant aixi les fugides d'aire. Una nova disposicié de claus facilitava
notablement el treball als clarinetistes. D'altra banda, es van dur a terme innovacions en
els forats, que van passar a ser de forma conica, el que permetia que les sabatilles no

perderen aire, generant aixi un so calid i redo.

Amb aquests avangos, Miiller va obtindre grans beneficis, perd no va ser fins a arribar a
Paris en 1809, quan va comengar a construir un nou clarinet gracies als multiples avancos
creats per ell mateix. En 1812, Miiller va presentar el seu clarinet al Conservatori de de
la ciutat, on va ser rebutjat. Davant la negativa, Miiller va continuar interpretant amb el
seu model que es va donar a congixer per tota Europa, el qual amb una nova disposicid
per a cada forat va comportar una millora en I'afinaci6. A més, es va incorporar una clau
distinta per a cada semito, d'esta manera va poder incorporar un total de tretze claus, per
la qual cosa este clarinet de principis de segle XIX se'l denomina clarinet de tretze claus
o segons Miiller, “clarinet Omnitonic”. Com que anteriorment necessitaven un clarinet
per a cada tonalitat, la creacio de l'alemany facilitava als intérprets. Amb el pas del temps,
i de la ma del clarinetista Karl Baermann, fill de J. Baermann, que utilitzava este clarinet
en els seus concerts, va convencer als seus detractors i el seu clarinet va ser 'usat a Europa

durant gran part del segle XIX.

Figura 2:

Figura 2: Clarinet de 13 claus dissenyat per Miiller a principis del segle XIX, una
millora significativa respecte al seu antecessor, el chalumeau.
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No caldria esperar molts anys més per a coneixer el clarinet modern, perque €s en 1842,
quan el clarinetista frances Hyacinthe Klosé amb la col-laboracié de Buffet, un
constructor d'instruments frances, aconsegueixen acoblar al clarinet un sistema d'anells
mobils que ja s'utilitzaven en la flauta. La novetat d'este sistema, que es va denominar
sistema Bohem o sistema frances, pel flautista que el va inventar Teobaldo Bohem, va
consistir a regularitzar i sincronitzar 1as de les claus, de manera que ara es poguera tapar
un forat i accionar una clau al mateix temps. D'esta manera, els sons de l'escala es podrien
succeir de forma ordenada i coherentment en correspondencia al moviment d'un tnic dit.
Amb este nou sistema, pretenien evitar la practica de digitaci6é en forma de forqueta per
a realitzar alteracions. A més a més, tamb¢ es va eliminar la necessitat d’arrosegar el dit

de clau a clau amb la duplicacio d'unes certes claus facilitant aixi el seu us.

3.1.2 El Clarinet de Johann Simon Hermstedt (1830).

Com s’ha mostrat en ’apartat anterior, el segle XIX va ser una ¢poca d’avancos en
diferents ambits del coneixement i la creativitat, i per tant, la musica no va ser una
excepcio. A més a més, els instruments musicals van experimentar una evolucié molt
significativa gracies als avancos tecnologics en la fabricacid, I’experimentacio actstica i
les creixents exigencies dels compositors 1 dels intérprets. Al clarinet aquesta
transformacio va permetre ampliar la seua expressivitat i versatilitat tant a la musica

orquestral com a la cambristica i solista.

Entre els processos de modernitzacio del clarinet trobem a Miiller, qui a principis del
segle XIX va introduir millores en quant al disseny. Gracies a aquests avancos que s’han
presentat a ’apartat anterior, els clarinetistes van obtindré una millor precisi6 en
I’articulacio, una millor digitacid, major fluidesa i un so mes homogeni en tota la seua

extensio.

Les millores van continuar en les décades de 1830 1 1840 amb la intervencid del
constructor i interpret francés Hyacinthe Klose, qui es va inspirar en el sistema mecanic
de Theobald B6hm para la flauta, incorporant-1i in mecanisme analeg al clarinet, resultant
aixi el sistema Bohem. Aquesta innovacié va permetre millores en la digitacid, sent

encara més ergonomica i permitint una major facilitat pels canvi de registre i agilitat
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alhora de tocar. Com resultat, els intérprets van poder abordar passatges amb una

complexitat i fluidesa impensable fins aquells moments.

El Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de Louis Spohr, va
comencar a composar-se en 1828 i va ser estrenat I’any segiient, 1829, amb Johann Simon
Hermstedt com solista. Hermstedt no sols va ser el principal intérpret dels concert de
Spohr, siné que també va ser fonamental a I’exploracié de noves possibilitats tecniques
per I’instrument, com es mostra als quatre concerts que van composar junts Spohr i
Hermstedt. Aquesta amistat i col-laboracio va fer que Spohr coneguera de primera ma les
capacitats del clarinet, i aixi s’observa en les nombroses composicions on el clarinet té

un paper important, ja bé siga en composicions de musica de cambra com en concerts.

Referent a I’instrument amb el que Hermstedt va utilitzar per interpretat el Concert per a
Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de Louis Spohr, no es disposa
d’informacio especifica sobre modificacions i/o adaptacions concretes realitzades al seu
clarinet per realitzar aquesta obra. No obstant aixo, considerant les millores técniques
implementades al llarg d’aquesta ¢poca, es raonable pensar que el seu clarinet en La, seria
similar al model perfeccionat per Miiller. Cal destacar que, per al primer concert
composat per Spohr, Hermstedt va col-laborar amb el fabricant Heinrich Gottlieb
Streitwolf, augmentant el nombre de claus del clarinet de cinc a tretze. Aquesta
modificacid va permetre executar passatges de una gran complexitat técnica, en la linia
de les exigencies del virtuosisme de I’época del que parlarem més endavant. Per tant, €s
probable que aquestes millores instrumentals influiren també en les interpretacions
posteriors de Hermstedt com en ’estrena d’aquest quart concert, facilitant una execucio6

més fluida i expressiva.

3.2 Elrepertori.

Com s’ha mostrat al llarg de 1’apartat anterior, el segle XVIII va representar una etapa
decisiva per al desenvolupament tant del clarinet com del seu repertori. Encara que
I’instrument té els seus origens a finals del segle XVII, amb el chalumeau, és en el segle
XVIII quan adquireix un paper destacat dins la musica instrumental. Aquest impuls que
ja hem esmentat, va ser possible gracies a les millores en la seva construccid i a les noves

tendeéncies estétiques (Lawson, 2000).
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A finals del segle XVIII, el repertori clarinetistic arriba a un punt de maduresa. En aquest
procés, Wolfgang Amadeus Mozart va jugar un paper fonamental en la consolidacié del
clarinet com a instrument solista, amb obres com el Concert per a clarinet en La major,
K. 622 (1791) 1 el Quintet per a clarinet i cordes, K. 581 (1789). Les dues composicions
van ser escrites per a Anton Stadler, amb qui Mozart va explorar les possibilitats técniques

i expressives de I’instrument, establint les bases per a futures creacions (Lawson, 2000).

Paral-lelament a Mozart, altres compositors del Classicisme van contribuir a enriquir i
ampliar tot el repertori del clarinet. Franz Krommer, va escriure nombrosos concerts i
peces de cambra, aixi com Johann Stamitz i el seu fill Carl Stamitz, figures clau en
I’expansi6 del repertori per a clarinet i orquestra. Els seus concerts exploren 1’agilitat
técnica i el rang dinamic de I’instrument deixant entre veure el que anys mes tard arribaria

(Hoeprich, 2008).

Al comencament del segle XIX, el clarinet ja s’havia consolidat com un instrument
essencial a les diferents formacions i per tant es van establir les bases per al
desenvolupament del repertori del segle XIX. Es a partir d’aquest moment, quan
I’evolucié de I’instrument continuaria amb la incorporacid6 de més claus i millores
técniques 1 actstiques com s’ha vist anteriorment. Totes les millores van permetre als

compositors escriure noves peces que explorarien nous horitzons sonors.

3.2.1 Desenvolupament historic del repertori per a clarinet: segle XIX.

Al llarg del selge XIX, s6n molts compositors que van ampliar el cataleg d’obres per
clarinet entre els que destaquen figures com Bernhard Crusell, Carl Maria von Weber i
Louis Spohr. L’any 1808, Spohr va presentar el seu Concert per a clarinet num. 1, Op.
26, amb el que iniciaria un cicle de quatre concerts dedicats a I’instrument, que culminaria
amb D’estrena del Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor en
1829. En este context, també cal mencionar els concerts de Carl Maria von Weber, qui
entre 1811 1 1816 va composar dos concerts per a clarinet i orquestra, a més del seu
Concertino 1 el Gran Duo Concertant. De la mateixa manera que Weber, Bernhard
Crusell, entre 1811 i 1815, va escriure uns concerts per a clarinet contribuint aixi al

desenrotllament del repertori clarinetistic en el romanticisme.

21



José Fuentes Barbera

Entre els concerts composats al llarg d’aquest periode, destaca un tret comu: un alt grau
d’exigencia tecnica. Encara que Mozart ja havia explorat el virtuosisme en el clarinet en
el seu Concert per a clarinet en La major, K. 622, en 1791, les composicions del segle
XIX van portar encara més lluny les possibilitats de 1'instrument. Compositors com Spohr
o Weber van introduir passatges que gracies a les innovacions técniques eren possibles,
com per exemple els rapids salts d’octava o més enlla, I’0s freqiient de notes sobreagudes
1 passatges amb gran agilitat i articulaci6. Malgrat aquestes aportacions, la influéncia de
Mozart es feia notar a les composicions d’aquests compositors, entre ells especialment a
les obres de Spohr, qui va mostrar una admiracio6 particular pel compositor salzburgués.
Encara que no tenim constancia, com a mostra d’allo comentat anteriorment, Spohr podria

haver utilitzat el mateix clarinet que va emprar Mozart per a compondre el seu concert.

En I’analisi del repertori clarinetisitic del romanticisme, tant intérprets com a musicolegs
coincideixen a assenyalar que els concerts de Crusell presenten una dificultat técnica
inferior en comparacié amb els de Spohr o Weber. Si bé les obres de Crusell requereixen
una interpretacié més refinada i elegant, no aconsegueix el mateix grau de virtuosisme ni
complexitat. En contrast, els concerts de Spohr incorporen passatges amb arpegis que
arriben a les notes sobreagudes, escales rapides, articulacions precises i salts agils entre
diferents registres, la qual cosa també s’observa en les obres de Weber. Per tant, aquests
elements compositius van consolidar un nou estandard técnic pel repertori concertant del

clarinet.

Figura 3:
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Figura 3: entrada del clarinet solista al primer moviment del Concert per a clarinet i
orquestra num. 2 Op. 5 en Fa menor de H. Crusell.
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Figura 4: Extracte del clarinet solista al primer moviment del Concert per a clarinet i
orquestra num. 2 Op. 74 en Mi bemoll Major de Weber

Figura 5:

Figura 5: Extracte del primer moviment del Concert per a clarinet num. 1, Op. 26 de
Louis Spohr.
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Els avancgos técnic i compositius que van tindre lloc entre 1790 i 1840, van marcar un
punt d’inflexi6 en la historia del clarinet, transformant-lo en un instrument solista de una

gran versatilitat i expressivitat, tant en I’ambit orquestral com a la musica de cambra.

Per tant, i a mode de conclusio, gracies a les innovacions impulsades per part dels
fabricants com Miiller 1 Klosé, juntament amb la tasca dels destacats intérprets com
Heinrich Barmann, Bernhard Crusell i Simon Hermstedt, a més del ingeni creatiu dels
compositors romantics, el clarinet va aconseguir un protagonisme sense precedents durant

el segle XVIII i el primer ter¢ de XIX (Lynnette, 2009).
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4. LOUIS SPOHR

4.1 Biografia del compositor i aprofundiment sobre la vida del

compositor.

Per tal de coneixer i apropar-nos a la vida i obra de Louis Spohr, es presenta a continuacid
una biografia elaborada a partir de diverses fonts documentals. Per a poder dur-lo a terme
s’han consultat principalment Louis Spohr A critical Biography de Clive Brown, el que
ha permes obtindré aquestes dades fiables i contextualitzades sobre el compositor alema.
Aquesta recopilacid ens proporcionara una visié més clara i rigorosa del autor i de la seua

producci6é musical.

Ludwig Spohr, més conegut com a Louis Spohr, va ser un compositor alemany que va
naixer al 1784 a la ciutat de Brunswick al estat de la Baixa Sajonia, Alemanya. El seu
pare, Carl Heinrich Spohr va ser metge trencant aixi una tradici6 familiar dels seus
avantpassats, els quals s’havien dedicat a la ramaderia. En quant a la seua mare, Juliane
Ernestine Luise Henke, va ser una pianista i cantant amateur amb un gran talent i

reconeguda al llarg dels ultims anys del segle XVIII i principis del XIX a Alemanya.

Dins de la familia Spohr la musica tenia un paper essencial, el que va permetre que Louis
desenrotllara les seues habilitats musicals molt prompte. Amb tal sols quatre anys, ja
interpretava duets amb la seua mare, el que va convéncer al seu pare per proporcionar-li
un instrument. Ja en 1789, Carl li va comprar el seu primer violi, que encara a dia de hui

es conserva als arxius del Estat de Brunswick, Alemanya (Brown, 1984).

Animat per la seua mare, i rere I’adquisicio del seu primer violi, Louis va comencar a
interpretar petites melodies acompanyades de piano. Davant la facilitat que mostrava, va
comengar a estudiar amb ’ajudant del director de la escola, J.A. Riemenschneider. Anys
més tard, amb la finalitat de millorar les seues destreses, va canviar de mestre, sent
Liutenant Defour, violinista francés refugiat a Alemanya per la Revolucié Francesa, el
seu nou mestre. Davant els dubtes de la seua familia, el xicotet Spohr, va continuar junt
a Defour, amb el que millorava rapidament amb l’instrument. A més a més de
perfeccionar la seua técnica instrumental, el seua mestre el va motivar per explorar el

moén de la composicio. Poc després, va iniciar els seus estudis en eixa area de la
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composiciod, sent les seues primeres composicions uns duets per a violi que interpretava
junt a Defour a les vesprades. Amb el pas del temps, aquestes sessions musicals van ser

conegudes com “les vesprades de Spohr” (Brown, 1984).

Un dels privilegis naturals de Louis va ser haver nascut al Ducat de Brunswick, on el seu
duc Carl Wilhelm Ferdinand, destacava per tindre una mentalitat progressista,
especialment a la politica i la cultura. Fins i tot, posseia un interés per la musica, ja que
quan era jove havia estudia estudiat violi. Per aix0, Spohr va saber aprofitar aquests
aspectes, conscient de que, encara que el duc no tenia el seu nivell com a violinista, tenia

un domini acceptable amb I’instrument, i sobretot, un coneixement musical considerable.

Spohr per captar I’atencid del seu patro, va oferir un brillant interpretacié amb el seu violi,
el que li va servir per a integrar-se com a music de cambra a la cort. El duc, impressionat
pel seu talent, i assegurar que continuant amb eixe bon treball, conseguiria ser el primer
violi de I’orquestra. Doncs, amb tan sols quinze anys, Spohr va aconseguir aquesta placa,
convertint-se aixi en el violi segon de I’orquestra del duc. Aquest treball va permetre
ajudar economicament a la seua familia i també impartir classe al seu germa xicotet,
Ferdinand, qui també tenia unes més que notables aptituds musicals. Al llarg dels tres
anys segiients, Spohr va continuar participant en diverses activitats musicals al ducat de
Brunswick, en el que cada vegada les seus destreses tant com interpretatives com

compositives eren més destacables (Santamaria, 2020).

Rere aquests esdeveniments, el duc Carl Wilhelm, va oferir a Louis acompanyar-lo a un
viatge a Russia, on la seua agrupaci6 de cambra realitzaria una gira de concerts. Spohr va
acceptar I’oferiment 1 aquesta experiencia li va servir per relacionar-se amb altres musics.
A més a més, va trobar al que seria el seu nou mestre de violi, Franz Eck, qui destacava
per ser un dels ultims exponents de 1’escola de Mannheim. Aleshores, en 1802, va

comengcar a perfeccionar la seua carrera com a interpret.

Al llarg de de la seua estancia en Mitava, Eck va rebre una sol-licitud per acompanyar a
un jove pianista en unes sonates per a violi de Beethoven. Davant les seues dificultats en
la lectura a primera vista, la va desestimar, perd Spohr que dominava aquesta habilitat,
va acceptar tocar en lloc del seu mestre. Aquesta vegada, seria la primera vegada que

tocaria davant de Eck, i a més, en el seu lloc. Gracies a I’estancia en Mitava, va fer que
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el jove Spohr poguera escoltar per primera vegada nombroses obres d’autors com Mozart
o Beethoven, qué posteriorment li influiran tant com a intérpret, perd també com a
compositor anys més tard, aixi com con¢ixer nous instrumentistes i familiaritzar-se amb

instruments que mai havia escoltat.

Al llarg d’una gira en Hamburgo, Spohr va congéixer al pianista i compositor Jan Ladislav
Dussek, qui li va proposar tocar una obra seua. Rere la seua interpretacid, Spohr li va
mostrar el seu descontent amb 1’obra: “no em va agradar del tot, perque, a pesar de les
nombroses modulacions, es va tornar tediosa cap al final. El que és pitjor, mancava de

forma i ritme, 1 el final bé podria haver sigut el comengament” (Brown, 1984).

Dies més tard, Spohr va tindre 1’oportunitat d’escoltar una altra pe¢a de Dussek, La
cantata compossada en honor I’aniversari del rei Jorge III. Esta vegada va quedar
profundament impressionat davant el gir estilistic i la gran riquesa harmonica de 1’obra,
en contrast amb la que havia interpretat anteriorment. Aquesta experiencia al llarg de la
gira va resultar decisiva per a Spohr, perqué li va permetre con¢ixer diversos entorns
musicals i relacionar-se amb figures influents de 1’¢poca. Gracies a aix0 va poder
desenrotllar de forma accelerada un estil compositiu propi, en el qual va fusionar elements
del classicisme 1 I’incipient romanticisme. Aquesta identitat estilistica va anar
consolidant-se al llarg dels anys, quan va aconseguir una més que notable maduresa
creativa, caracteritzada pels ideals musicals elevats i una creixent independencia respecte
de les corts i aristrocratiques. Aixi Spohr va afermar com un dels grans compositors del

seu temps (Brown, 1984).

Ja en 1803, Spohr va viatjar a Liibeck, acompanyat de Friedrich Christian Leveque,
director d’una orquestra d’un noble rus. Alli va quedar profundament influit per un
concert de Pierre Rode, a qui Spohr va tractar d’imitar durant anys. Poc després, ja tornant
a Alemanya, Spohr va con¢ixer personalment al violinista frances, qui va quedar
sorprengut pel talent que presentava el jove Spohr. També va emprendre una gira per
diverses ciutats d’ Alemanya les quals li van servir per consolidar-se com una futura figura
destacada a Europa. A més a més, aquest viatge per Alemanya va marcar un punt
d’inflexiod en la seua faceta creativa, ja que va comengar a composar de manera constant

amb la supervisié de Rode, creant obres com el seu Concert per a Violi num. 2, Op. 2.
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Pero amb la tornada de Rode a Franga va fer que els seus camins es separaren, i Spohr va
decidir organitzar el seu propi concert en Brunswick. En aquesta presentacié va
interpretar diverses peces escrites per ell, destacant el seu Concert per violi num 1, Op. 1.
Aquesta oportunitat li va servir per demostrar al duc tots els seus avangos tant en 1’ambit
violinistic com el compositiu, a pesar de mostrar un cert nerviosisme inusual que
rapidament va desapareixer amb les primeres notes del seu propi concert, donant lloc a

una interpretacio brillant de tot el repertori programat.

Durant els segilients anys, Spohr va continuar millorant les seues habilitats com a
compositor i també ho va fer com a director. Va destacar per la seua precisio a la direccio,
en la que va comencar a dirigir amb 1’arc del violi, amb el qual marcava el ritme, ja que
en aquest moment 1’Us de batutes no era encara comu entre els directors. En 1806, va ser
convidat a realitzar proves a Gotha, on a diferéncia d’altres ciutats, la musica era
considerada com a centre d’atenci6 i no com un simple acompanyament pels
esdeveniments de ’alta societat. Spohr va guanyar la placa de concertino de 1’orquestra
on va estar fins 1812, periode en el que va consolidar la seua carrera i va contribuir a
I’evolucio del paper del director d’orquestra. Cap destacar que Gotha no tenia una Opera
propia, ja que realitzaven concerts setmanals d’orquestra, cambra i veu, el que va
permetre a Spohr una nova perspectiva musical destacant la importancia de la musica

com espectacle principal.

En I’ambit de la direccié orquestral, en aquella época, existien dos estils de direccio, un
primer en el que el violi primer actuava com a tal, marcant a la vegada que interpretava
el seu paper. I un segon, on el director es limitava a dirigir I’orquestra sense tocar.
Ambdues vessants coexistien quan Spohr va arribar a Gotha, perd amb el temps ell mateix
va contribuir a que es consolidara el segons dels estils, encara que als assajos fera us de
la primera. Amb aquesta practica de direcci6 aplicada per Spohr, es va anar assentant les

bases de la direccidé moderna.

En quant a ’ambit personal, ’any 1806 va ser un any clau, ja que va contraure matrimoni
amb Dorothea Scheidler, una talentosa arpista, pianista i violinista, la qual era filla d’una
cantant del cor de I’orquestra de Gotha, a la qual Spohr va composar un obra vocal com
mostra d’agraiment. Anys més tard, i després de la boda, amb la intencié de compartir

més temps amb la seua esposa, va escriure un duet per arpa i violi, compaginant-lo amb
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diverses gires que van realitzar junts entre els anys 1806 i 1812. En quant al repertori,
principalment es tractaven d’obres per a violi i arpa que va anar escrivint per Spohr.
Gracies a aquests concerts i gires va poder viure comodament i augmentar la familia amb

I’arribada de dos fills.

A més dels seus assoliments personals i professionals, altre esdeveniment important a la
seua vida va ser durant aquest mateix periode, on va comengar una amistat amb Carl
Maria von Weber. El compositor alema nascut a Eutin, va desenrotllar un estret vincle
amb Spohr, el qual seria per a tota la vida i tenint una gran influéncia en la seua carrera
compositiva. En aquest periode, concretament en 1808, també coneix al clarinetista

Simon Hermstedt, a qui per encarrec del duc de Sonderhausen, li escriuria quatre concerts

(Weston 1999).

En 1812, Spohr va tindre I’oportunitat d’obtindre el lloc de mestre de capella en
I’orquestra de Viena, oferta que va acceptar sense dubtes. Aquesta decissio va tindre una
conseqiiéncia personal molt significativa, el seu divorci de Dorothea, amb qui havia estat
cassat des de 1806. Amb el divorci, les seues ultimes visites a Gotha no van ser molt

bones, ja que consideraven una “traicid” la seua marxa cap a la capital austriaca.

Spohr es va estrenar com a director en el seu nou desti amb la interpretacio de 1I’0pera
Fausto, encara que després de dos anys al capdavant de I’orquestra, la rutina de la ciutat
li era molt mondtona en comparacio a la vida en Gotha o al llarg dels anys que realitzava
gires per tot arreu. A Viena, tan sols podia estar pendent de I’orquestra de capella, mentre
que anteriorment podia visitar ciutats i realitzar programes heterogenis. Aquest sentiment
d’anhel per con¢ixer i interpretar va fer que abandonara temporalment la seua placa. Eixos
dos anys els va dedicar a realitzar diferents gires per paisos europeus com Italia, Suissa o
Alemanya, on Spohr presentava programes amb composicions seues entre les que

destacaven els seus concerts per a violi.

De la seua estancia a Viena, Spohr va tindre una amistat amb Ludwig van Beethoven, a
qui admirava en les seues primeres etapes com a compositor, perd arrel de la seua
Cinquena simfonia i la Novena, no les compartia ja que les considerava massa tribals per

un geni com el seu amic Beethoven.
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Al concloure les gires mencionades anteriorment per Europa, en 1817, Spohr va assumir
un nou carrec, ara com a director de 1’0pera de Frankfurt, lloc on estaria fins 1819. En el
transcurs d’aquest periode, la seua principal contribuci6 va ser algar significativament el
nivell cultural i musical de la ciutat, a la fi d’imposar alts estandards d’exigencia a
I’orquestra. A més a més, va fomentar la realitzacié de nombrosos concerts, entre ells de
musica de cambra, consolidant la preseéncia d’aquest génere en la seua nova ciutat. Cap
destacar que, al llarg d’aquest periode, als programes dels concerts s’interpretaven

diverses obres, destacant entre elles els seus concerts de corda (Brown, 1984).

Durant la seua estancia en Franckfurt, va tindre I’oportunitat de relacionar-se amb
destacats musics de 1’época, entre ells Singverein, un reconegut cantant i posteriorment
director en Frankfurt, y Wilhelm Speyer, un compositor de renom de 1’Europa central del
segle XIX. Amb aquest ultim, va tindre una estreta relacio, pel que es convertiria en una

figura essencial 1 de gran importancia en la seua carrera musical (Lynnette, 2009).

Ja en 1820, 1 una vegada finalitzada la seua etapa en Frankfurt, Spohr va realitzar un
viatge a Anglaterra gracies a la recomanacié del compositor alema Ferdinand Ries,
deixeble de Beethoven. Va ser la London Philharmonic Society qui el va convidar a
col-laborar una temporada, tant com a violinista com per estar al capdavant de 1’orquestra
de Londres. A Anglaterra el seu estil violinistic era totalment desconegut, pel que va
causar sensacid, i la revista de 1’¢época The London Magazine, va destacar molt
notablement la seua interpretaci6 com I’element més innovador de la temporada

orquestral.

Al finalitzar la seua temporada amb 1’orquestra londinse, Spohr va viatjar a Paris, on va
composar una missa dividida en deu parts. [ jaen 1821, es va establir a Kessel, Alemanya,
on novament gracies a una recomanacié d’una vella amistat, com la de Carl Maria von
Weber, va rebre dos importants ofertes per ocupar el lloc de mestre de capella. La primera
proposta, li oferia el carrec a Kesssel, ciutat on ja residia, mentre que el segon, procedia
de la ciutat on ja havia treballat anys arrere, 1 la seua ultima visita no havia sigut del tot
agradable, Gotha. Finalment, i després d’analitzar ambdues, es va decantar per Kessel,
encara que tindria que renunciar a viatjar a gires internacionals, degut a la prohibicid
plantejada pel nou lloc de treball. Per tant, es va veure obligat a cancel‘lar aixi una

possible gira que tenia plantejada per Italia.
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Com a nou mestre de capella a Kessel, Spohr va estar al capdavant de la direccio de
I’orquestra de 1’0pera, on tenia una total autoritat per la seleccid del repertori en
cadascuna de les temporades. Les millores de I’orquestra eren molt evidents, i tot era
gracies al treball i bon fer de Spohr, tant com a violinista com a mestre, ja que gran part
de I’alumnat de violi formava part de I’orquestra a canvi de classes magistral seues (Dole,

1902).

Entre 1825 1 1830, Spohr alternava els seus €xits i fracassos operistics mentre continuava
ampliant la seua produccio instrumental, perd en aquest periode destaca especialment la
seua aportaci6 al repertori clarinetistic, culminant el 1829, la composici6 del Concert per
a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor, el més singular dels que va escriure
al tractar d’un concert escrit per a clarinet en La. Spohr al llarg de la seua estancia a
Kessel va continuar consolidant-se com a un prestigios director i també com a compositor

gracies a obres de cambra, concerts i simfonies escrites en aquest periode de la seua vida.

Amb la mort de Dorothea en 1834, i després de dos anys molt apenat per la seua pérdua,
es va casar amb Marianne Pfeiffer, qui era germana d’una pianista aficionada molt
propera a Spohr. Com va océrrer amb la seua difunta ex esposa, ara Marianne sent
pianista el va recolzar en les seues labors musicals, i fins i tot, realitzan gires per
Alemanya interpretant concerts pels que va composar obres per a violi i piano. En aquest
moment de la seua vida Spohr, va tindre un gran referent compositiu amb Felix
Mendelssohn, al qual li va dedicar la unica sonata per a piano que va escriure al llarg de

la seua vida (Lynnette, 2009).

Jaen 1839, Spohr va ser convidat a assitir a un festival de musica a New York, pero degut
als perills que comportaria un viatge tan llarg a la seua edat, va declinar la invitaci6. Pel
contrari, si que va acceptar viatjar a Anglaterra mesos més tard, on va ser convidat a
dirigir el seu propi oratori Der Heilands letzte Stunden, sent aquest el seu Ultim viatge
fora de Kessel abans de la seua mort. Aquest Gltim desplagament va marcar un inici de
decrescendo en la vida del compositor alema, el qual venia apagant-se a poc a poc, tant

musicalment com fisicament.

A partir de 1840, Spohr es va unir als moviments liberals de mitjans de segle XIX, el que

el va inspirar per composar noves obres com un Sextet de corda Op. 140. A més a més, a

31



José Fuentes Barbera

mode de protesta davant diferents esdeveniments politics que s’estaven desenvolupant,
Spohr va deixar de tocar publicament el violi. Malgrat les seues protestes i ideals, no va
sofrir cap repercussio, ja que tenia el reconeixement tant a nivell local, com a nivell

internacional. (Brown, 1894).

Ja en 1851, Spohr va sollicitar per escrit el seu retir com a mestre de capella a Kessel,
al-legant que no tenia les forces suficients per continuar davant d’un projecte com aquest
degut a la seua edat. No obstant aix0, la seua peticid va ser rebutjada d’immediat, afectant-
lo animicament i veient-se repercutir en la seua creativitat i nivell musical. Malgrat de les
dificultats, Spohr es va mantindré durant sis anys més al capdavant, fins que en novembre

de 1857, va rebre 1’autoritzacid per retirar-se del seu lloc de treball a Kessel.

Al final va poder descansar, després d’una vida dedicada a concerts, gires, composicions
1 ensenyament, perd poc després va tindre un accident on es va fracturar el brag dret, el
que va posar fi de manera definitiva a la seua carrera com a violinista i accelerant un
deteriorament que va contribuir a anar apagant-lo. Finalment, a octubre de 1859, va morir

rere una breu malaltia (Brown, 1984).

4.2 Creacio musical de Spohr.

Després d'haver analitzat detalladament la vida del compositor alemany Louis Spohr en
l'apartat anterior, ara es pretén aprofundir en la seua produccié compositiva, observant i

analitzant el procés d'evolucio de les seues composicions.

Durant els seus primers anys, Spohr va estar plenament centrat en la interpretacié del
violi, influenciat com s'ha vist per la gran tradicié heretada pels seus familiars. En este
periode és quan sorgeix eixa inquietud per la composicié poc després d'iniciar la seua
formacié com a violinista de la ma de I'alemany Riemenschneider. Posteriorment, amb el
violinista francés Defour, va ser qui I’animara per a escriure les seues propies obres entorn
de 1796, encara que les catalogades oficialment daten de 1803. Estes primeres obres de
Spohr eren duos amb una estructura senzilla a la qual s'observa el seu coneixement inicial
de la técnica compositiva. No obstant aix0, s'ha de destacar que eren d'un talent més que
notable, ja que es tractava d'un xiquet d'entre deu i dotze anys. Spohr utilitzava melodies

de compositors com Johann Adam Hiller, Joseph Weigl i Wolfgang Amadeus Mozart.
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Prova d'aixo es pot observar en el seu primer duo en Fa Major amb un motiu que recorda

al tema de Papageno en I'd0pera de Mozart de La flauta magica (Brown, 1884).

Figura 6:

Violin Andante W. A. Mozart
I~

. A~
e Py %éét * e g
| I S— " 'l |

Figura 6: Tema inicial del primer duet composat per Louis Spohr prenent com a model
la melodia de Papageno en I’0pera de Mozart de La flauta magica.
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Figura 7: Melodia de Papageno en I’0pera de Mozart de La flauta magica.

El Concert per a violi num. 1, Op. 1 1 els Tres duets per a violins, Op. 3, composats per
Spohr entre 1804 i 1805, mostren diverses diferéncies en comparacié amb obres de
compositors anteriors. Mentre que els concerts pera violi escrits per Rode i Viotti
presentaven una exigencia técnica superior a la dels seus duets, Spohr va mantindré un
alt nivell de dificultat tant als seus concerts com a la musica de cambra. Cal destacar, que
als duets de Spohr va arribar a explorar especialment els registres més aguts del violi,

cosa que esdevindria una de les seues principals innovacions al inici del periode romantic.

Igual que el seu estil musical millorava per a alinear-se amb les noves tendéncies de
I'época, Spohr va modificar els seus referents artistics. Per aix0, va adoptar com a font
d'inspiracié a Beethoven, on la seua influéncia es pot observar especialment en els seus
nou duos. En ells es mostren una clara connexié amb la musica de cambra composta per
Beethoven en els seus primers anys com a compositor. Entre estes referéncies es destaca
I'as de cromatismes, recurs caracteristic de 1'estil de la transicid entre el Classicisme i el

Romanticisme. Este tipus de cromatisme també es poden observar en obres de Mozart i
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Beethoven, la qual cosa reforga el vincle estilistic entre les seues obres i les de Spohr

(Brown, 1984).

Figura 8:
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Figura 8: Mostra I’is que fa Spohr dels adornos cromatics seguint ideals del
classicisme. Extracte del Concert per a violi num. 1 en la Major.

Després de la seua estada a Sant Petersburg amb la companyia de musica de cambra del
Duc de Brunswick, Spohr va tornar a Alemanya i va comengar una etapa com alumne al
costat del frances Pierre Rode. Spohr, a més de perfeccionar la seua técnica amb el violi,
també va dedicar temps a la composicié. Prova d'aixo son els seus Concerts per a Violi
num. 3, Op. 7, i num. 4, Op. 10, els dos compostos en 1805 i clarament influenciats per

l'estil del qual va ser el seu company Rode.

Quant a musica de cambra, durant este periode es troben els Quartets de corda num. 1 i
num. 2, Op. 15, on les harmonies mostren evidentment la influéncia del qual fora el seu
professor. Més clarament es pot observar al primer moviment, Allegro Moderato on
presenta un tema principal amb abundants similituds al Concert per a Violi No. 8, Op. 13
de Rode, compost en el mateix any. A continuacio, es mostra els dos temes principals per

a donar evidéncia d'aixo.

Figura 9:
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Figura 9: Tema principal del comencament del Moderato del Concert per a violi num.
8, Op. 13, de Rode, amb inici anacrusic.
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Figura 10:
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Figura 10: Tema principal del comengament del Allegro moderato del Quartet de
cordes num. 2, Op. 15, de Spohr, que se presenta amb un inici tétic.

Spohr i Rode van col-laborar uns anys fins al retorn de Rode a Franga, mentre que Spohr
va obtindre el lloc de concertino de l'orquestra de Gotha. Abans de marxar, Spohr va
oferir un concert en Brunswick, ciutat on va naixer, en el qual va interpretar el seu Concert
per a Violi num. 1 Op. I per primera vegada. La seua complexitat técnica i la seua
musicalitat el van convertir rapidament en una pega clau dins del repertori violinistic de

I'época.

Spohr durant la seua estada en Gotha va ampliar la seua produccié compositiva, escrivint
obres com els Concerts per a Violi No. 5, Op. 17 i No. 6, Op. 28 en els quals, influenciat
per les seues vivencies, desenrotlla un estil propi. A més d'estos concerts, va explorar
noves combinacions instrumentals incorporant l'arpa. Aixo va ser motivat pel seu
matrimoni amb Dorothea, amb qui va realitzar gires interpretant els duos que ell mateix
componia. Entre les composicions es poden destacar la Fantasia per a Arpa en Do menor,
Op. 35 i el Concertant per a Arpa, Violi i Orquestra No. 1 en Sol Major (Santacecilia,
2020).

En el seu paper com a concertino en Gotha, Spohr va dirigir una orquestra amb una major
plantilla i versatil que la de Brunswick, la qual cosa el va motivar per a explorar noves
sonoritats i a compondre per a instruments distints al violi. Amb la seua amistat amb
Johann Simon Hermstedt, clarinetista de la cort del duc Giinther I de Salzburg, els
coneixements sobre el clarinet van augmentar i prova d'ells va ser el seu Concert per a
clarinet i orquestra num. 1, Op. 26, escrit en 1808 i estrenat un any després, per
Hermstedt. Durant este mateix periode, Spohr va compondre els Quartets per a corda
Op. 29 i Op. 30, en els quals s'aprecia un llenguatge musical més complex i elaborat. En
estes composicions, es percep una disminucié d'influéncies d'altres compositors tant del
Classicisme com del Romanticisme, per la qual cosa cada vegada la seua musica era més

personal i recognoscible.
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Entre 1810 1 1811, Spohr va compondre el Concert num. 2, Op. 57 i la Fantasia i
Variacions per a clarinet i corda, Op. 81, ampliant aixi el repertori per a clarinet.
Paral-lelament, va fer un gran pas en l'ambit de la seua musica simfonica amb la creacid
de la seua primera Simfonia en mi bemoll Major, Op. 20. A més, va explorar el génere
operistic, component la seua primera opera Die Priifung en 1806, Alruna en 1808 i ja en

este periode la seua tercera, Der Zweikampf estrenada en 1811.

Spohr es trasllada a Viena per a assumir el carrec de mestre de capella en el teatre de la
ciutat, en el qual només arribar compon l'oratori Das Jiingste Gericht (El Jui Final). Pero,
en esta etapa el seu ritme compositiu es veu afectat per les dificultats personals de la seua

vida privada, entre elles el divorci de la qual fora la seua dona Dorothea.

Després d'estes circumstancies 1 un periode d'inestabilitat, Spohr representen la seua
activitat creativa entre 1813 1 1814, on les seues obres el van impulsar a la seua carrera.
Estes obres van ser I'0pera de Fausto, el Concert per a violi num. 7, Op. 38, 1 el Noneto,
Op. 31, en les quals reflecteixen una plena maduresa compositiva i una evolucio cap a un

estil compositiu més elaborat i expressiu.

En 1815, Spohr deixa Viena i assumix la direccié de 1'0pera de Frankfurt, on estrena
Fausto 1 va compondre la seua segiient opera destacada, Zemire i Astor. Durant estos
anys, Spohr realitzaria viatges tant a Londres com a Paris, on compon la seua Simfonia
No. 2, Op. 49 1la seua Unica missa influenciat i inspirat per la musica coral del segle X VI,
Missa en Do menor, Op. 54. En 1821, composa el seu tercer toncert per a Clarinet i
Orquestra en Fa menor 11'0pera Jessonda, considerada la seua obra més exitosa (Brown,

1984).

A l'any segiient, en 1822, accepta el carrec de mestre de capella a Kassel, lloc al qual va
romandre fins a la seua retirada en 1857. En la seua etapa a Kassel, Spohr va consolidar
un estil plenament romantic, enfocant-se en 1'0pera 1 la musica sacra. La seua segiient
opera, Der Berggeist (1825), no va tindre l'impacte de Jessonda, pero el seu oratori Die
letzten Dinge (El Jui Final) es va consolidar com una de les seues obres més

representatives (Santamaria, 2020).

A partir de 1827, Spohr va compondre més obres entre les quals destaquen el Concert per

a violi num. 11, Op. 70, 1'dpera Pietro von Vano, i el Duo Concertant num. 2 Op. 96 van
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ser obres que ja demostraven un domini per la seua part tant del repertori concertant com
del dramatic i cambristic. A més, en 1828 compondria el seu ultim concert per a clarinet,

Concert per a Clarinet num. 4, WoO 20, del qual més avant parlarem.

Ja en la década de 1830, es va centrar en la musica simfonica, component la seua Simfonia
No. 4, Op. 86 (La Consagracio del So) i el seu Concert per a Violi No. 13, Op. 92. Aixi
mateix, Spohr va ampliar la seua produccié compositiva cap a I'ambit de la musica vocal,
amb obres com el Lieder per a veu i piano a quatre mans, Op. 101, i el cicle Sechs
Deutsche Lieder, Op. 103, per a veu, clarinet i piano va explorar noves possibilitats

expressives dins del repertori vocal de cambra.

Entre la década de 1830 i 1840, la seua producci6é compositiva es va centrar en musica de
cambra, no obstant aix0, este periode va donar lloc a algunes composicions orquestrals,
majoritariament operes i simfonies. La primera d'este periode va ser la Simfonia num. 4
en fa major, Op. 86, Die Weihe der Téone (La consagracio del So), composta en 1832.
Eixe mateix any va compondre el Concertant num. 2 per a dos violins i orquestra, Op.
88, 1'altima obra d'este tipus que compondria al llarg de la seua vida. La seua produccid
va seguir amb obres com el Quartet de cordes Op. 91 i la finalitzacié del Quartet de
cordes Op. 93, iniciat una década abans, i va compondre també el Concert per a violi

num. 13 en el Mi Major, Op. 92.

La seua incursio6 en la musica per a piano va comencar entorn de 1835, amb la composicid
de Lieder per a veu i piano a quatre mans, Op. 101, a més d'eixe mateix any, va
compondre les Sechs Deutsche Lieder, Op. 103, una obra innovadora per la seua inusual
combinacié instrumental: clarinet, veu i piano, encara que cal destacar, que en anys
anteriors Schubert ja havia utilitzat esta plantilla de cambra. Esta obra va ser composta a
sol-licitud de la Princesa von Sondershausen, qui, segons una carta enviada per
Hermstedt, li va encarregar la creacid d'algunes cangons destinades a esta mena de
formacid cambristica (Brown, 1984). En 1837, va tornar a compondre una simfonia, en
este cas la Simfonia num. 5, Op. 102, estrenada a Kassel, ciutat en la qual es van presentar
la majoria de les seues composicions d'esta etapa. Tan sols dos anys més tard, va escriure
la Simfonia num. 6, Op. 116, 1 va comengar el seu Concert per a violi num. 14, Op. 110,

que no finalitzaria fins a anys més avant. Entre les obres que va compondre en esta
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decada, destaquen el Trio per a piano num. 1, Op. 119 i la Simfonia num. 7, Op. 121, ja
que les dos obres son representatives sent aquesta la seua ultima etapa creativa (Brown,

1984).

Ja en la decada de 1840, Spohr va ampliar significativament el seu cataleg per a piano,
component quatre trios a més de la seua Unica sonata per a piano. A més, durant este
periode, va escriure obres molt significatives, entre les quals destaquen les obertures Der
Fall Babylons o Das befreite Deutschland, les obres cambristiques com els Quartets
cordes Op. 1411 Op. 146, 1 els Duets per a dos violins Op. 150 i Op. 153, la seua ultima
opera Die Kreuzfahrer i el seu Concert per a violi num. 15, Op. 128, 1"altim del génere en
el seu cataleg. Paral-lelament a totes estes obres, Spohr va compondre també la Simfonia
num. 8 en sol major, Op. 137, 1 1a Simfonia num. 9 en si bemoll menor, Op. 143, titulada
pel propi Spohr com Die Jahreszeiten (Les Estacions). Esta va ser la seua tltima simfonia
en 1853, se li va concedir el permis de retir, amb el qual va posar fi, tant a la seua carrera

compositiva com a la seua trajectoria violinistica.

L'altima composicié coneguda de Spohr data de 1855, tan sols dos anys després del seu
retir. Esta obra es tracta d'un motet Wie ein stolzer Adler, escrit per a cor de veus
femenines. L'obra no es va estrenar fins a 1867, per la qual cosa Spohr no va tindre

l'oportunitat d'escoltar-la, ja que havia mort en 1859. (Brown, 1984).

4.2.1 El clarinet solista al cataleg de L. Spohr: musica de cambra i concerts.

A més a més dels concerts esmentats a I’apartat anterior, Spohr va composar altres obres
en les que el clarinet juga un paper de fonamental, no com a solista, sind que
desenvolupant diverses funcions com I’acompanyament o de veu melodica. Es pot
destacar les Sis cancons alemanyes, Op, 103, aixi com les seues nou simfonies i

nombroses Operes.

Al igual que passava amb altre compositors de I’¢época, Spohr va escriure les seus obres
per a clarinet pensant en un intérpret concret. En 1808, el duc de Sondershausen li va
encarregar la composicio de diversos concerts destinats a Simon Hermstedt. En la seua
autobiografia, Louis Spohr narra la seua reaccid després de les primeres converses amb
Hermstedt, de I'encarrec del duc de Sondershausen per a compondre el seu primer concert

per a clarinet. Spohr mateix relatava:
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Havia vingut a Gotha per a demanar-me que li escriguera un concert per a clarinet, pel qual el
Princep, amb la condicié que Hermstedt rebera el manuscrit, va oferir pagar una generosa propina.
Vaig acceptar amb gust esta proposta, perque gracies a la magnifica execucio, juntament amb la
brillantor del to i la puresa de 1'entonacié de Hermstedt, em vaig sentir en plena llibertat de donar
curs a la meua imaginaci6. Després de familiaritzar-me amb la tecnica de l'instrument amb 1'ajuda
de Hermstedt, em vaig posar a la feina amb fervor i ho vaig completar en poques setmanes (Brown,
1984).

Aquesta col-laboracid els va permetre forjar una gran amistat a més de familiaritzar-se
profundament amb les possibilitats técniques 1 expressives del clarinet. I poder aixi,
aplicar caracteristiques compositives d’altres concerts, com per exemple els de violi, a les
composicions clarinetistiques. Spohr i1 Hermstedt treballaren junts amb [’objectiu
d’ampliar les capacitats técniques del clarinet fins a acostar-les al virtuosisme del violi,

cosa que queda palesa tant en els seus concerts com en les obres de musica de cambra.

Hermstedt, en revisar els manuscrits de Spohr, trobava passatges especialment dificils i,
en lloc de demanar que els simplificara, optava per millorar el seu clarinet per poder
interpretar-los. Davant d’aix0, Spohr es va veure obligat a justificar les exigeéncies
técniques del seu primer concert per a clarinet, ja que molts clarinetistes de 1’época no
comprenien com podia ser interpretat, donada la dificultat que plantejava.
Vaig presentar als clarinetistes un concert, compost fa més de dos anys per al meu amic, el director
musical Hermstedt de Sondershausen. Encara que en eixe moment el meu coneixement del clarinet
era bastant limitat, vaig tindre poc en compte les seues dificultats i vaig escriure alguns passatges
que, al clarinetista a primera vista, podrien semblar impossibles d'executar. No obstant aixo, el
senyor Hermstedt, lluny de demanar-me que alterara eixos passatges, va buscar perfeccionar la

técnica amb el seu instrument i, fruit d'un treball constant, va arribar prompte a tal domini que el
seu clarinet no va produir mai més notes discordants, vetlades o incertes (Brown, 1984).

A continuacid a la taula segiient es mostra un llistat de les obres composades per a clarinet
solista i orquestra, aixi com la producci6 per a musica de cambra on el clarinet té un paper

fonamental.
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Graella 1:
Llistat d’obres composades per a clarinet en el cataleg de Louis Spohr ordenades
cronologicament.
Obres Any
Concert per a clarinet i orquestra num. 1 en do menor, op. 26. 1808
Concert per a clarinet i orquestra num. 2 en mi bemol mayor, op. 57. 1810
Popurri sobre temes de Winter, op. 80. 1811
Grand Nonetto, Op. 31 1813
Fantasie und Variationen, op. 81. 1814
Quintet en Do Menor, Op. 52 1820
Concert per a clarinet i orquestra num. 3 en fa menor, WoO. 19. 1821
Concert per a clarinet i orquestra num. 4 en mi menor, WoQO. 20 1828
Sechs Deutsche Lieder, op. 103. 1835
Septet en La menor Op. 147 1853

Cal destacar la amplia producci6 de Spohr a la musica de cambra on el paper del clarinet
no sols acompanya, sind que també presenta un protagonisme mes que destacat. El Grand
Nonetto, Op. 31 composat I’any 1813, es tracta d’un nonet escrit per flauta, obo¢, clarinet,
corneta, trompa, violi, viola, violoncel i baix. Aquest, esta dividit en quatre moviments:
Allegro, Scherzo Allegro, Adagio 1 Finale Vivace. A aquesta obra, tots els instruments
tenen la seua importancia, ja que no es limita sols a acompanyar, i sera una de les
caracteristiques més que notable de la produccié de Spohr. Com sol ser habitual a les
obres amb aquesta plantilla, les parts dels instruments de vent son molt semblants, ja que,
solien ser tractades com un bloc i complementant harmonies, on el paper del clarinet tenia

un aspecte semblant al de la flauta.

Del mateix mode que al Grand Nonetto, Op. 31, passava amb altres obres del repertori de
musica de cambra com per exemple: Quintet en Do Menor, Op. 52 per a flauta, clarinet,
trompa, fagot i piano, o el Septet en La menor Op. 147, on cal destacar que Spohr utilitza

el clarinet en La en aquesta ocasio.

En quant a Fantasie und Variationen, Op. 81 escrita en 1814 es tracta d’una obra escrita
per a Clarinet amb acompanyament de piano. Aquesta consta de quatre moviments que
son nomenats tan sols pel tempo en el que transcorre, sent: Allegro molto, Andantino,
Allegro molto 1 Andantino. Cal destacar que, al igual que als seus concerts, Spohr utilitza

tot el registre fins un Do4 i1 del mateix mode que a les cadencies ofereix una part
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alternativa, on el registre no es tan exigent i, amb la finalitat que no sols els virtuosos

pogueren interpretar-la.

Referent als seus quatre concerts, tots ells escrits per a Hermstedt, guarden una influéncia
més que ressenyable de Mozart, a qui Spohr admirava i prova d’allo, es poden observar
als aspectes formals i técnics. Els primers moviments sempre escrits en un tempo rapid i
seguint una forma Sonata on la part del desenvolupament cal destacar que son curtes en
comparacio a altres concerts de I’¢época. Els segons moviments tots son amb un tempo
lento amb dues seccions on el material tematic presenta ornamentacions i floritures al seu
desenvolupament pero generalment pateixen poques mutacions tematiques. Per finalitzar,
els tercers moviments estan escrit amb una estructura de Rondd, on primerament es
presenta un tema que seguidament el contrasta i/o proporciona una continuitat i torna al
tema, i aixi successivament. Als Concerts I, II i III, els ritmes presentats en aquest tercer
moviment s’assemblen en gran mesura a danses centroeuropees, en contrast del Concert
per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor on utilitza una adaptacio
d’elements ritmica espanyols. Per tal de destacar el virtuosisme del solista als tercers
moviments als concerts I, II 1 IV on Spohr sempre utilitza semicorxeres i tresets per tal
de crear eixe aspecte de virtuds, prova d’aixo son les seglients exemples on utilitza sempre
aquesta formula ritmica als tercers moviments. En quant al Concert per a clarinet i
orquestra num. 3 en fa menor, WoO. 19, utilitza també¢ aquest recurs compositiu, pero en

aquest cas, al primer moviment.

Figura 11:
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Figura 11: Extracte del tercer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 1
en do menor, op. 26.
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Figura 12:
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Figura 12: Extracte del tercer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 2
en mi bemol mayor, op. 57.
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Figura 13: Extracte del primer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 3
en fa menor, WoO. 19.
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Figura 14:

Figura 14: Extracte del tercer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 4
en mi menor, WoO. 20.

Per tant, I’estreta relacio entre Spohr i Hermstedt no soles va donar lloc a una llarga llista
de obres fonamentals del repertori clarinetistic, sind que va impulsar el desenvolupament
técnic 1 pedagogic per poder fer front a les seues obres. Spohr va experimentar noves
idees compositives portant-les a una exigencia similar als concerts de violi, i tot aixo es

gracies a la influéncia i virtuosisme del clarinetista Hermstedt.
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5. CONCERT NUM. 4 WoO. 20 en Mi menor.

El Concert per a Clarinet num. 4 en mi menor, WoO. 20, de Louis Spohr, va ser escrit en
1828 i estrenat al segiient any, 1829. Es tracta de 1’unic de la série de concerts per a
clarinet composat per a clarinet en La. Aquesta obra ocupa un lloc destacat dins del
repertori clarinetistic, tant per la seua rellevancia historica com per les notables exigeéncies

técniques i1 expressives que planteja tant al intérpret com a 1’orquestra.

Al llarg d’aquest capitol s’abordara el Concert per a Clarinet num. 4 en mi menor, WoO.
20, de Louis Spohr, mitjancant una perspectiva analitica, aprofundint-ne el context de
composicid, prestant especial atenci6 als principal esdeveniments que van tindre lloc en
Europa al segle XIX i a la forma en la que aquest van poder influir en el compositor. Rere
aquesta part, es realitzara un analisi formal, harmonic i estructural dels tres moviments
que conformen el concert per tal de dur a terme una interpretacié més correcta en la versio
d’acompanyament de piano, respectant les intencions tant expressives i harmoniques de

Spohr.

5.1 Analisi historic.

Entre 1820 1 1830, Europa vivia un periode de calma rere les Guerres Napoleoniques i el
Congrés de Viena, encara que comengaven a formar-se certs moviments liberals i
nacionalistes que, anys més tard, transformarien el mapa politic del continent europeu.
Aquestes tensions, a més de les restriccions imposades pels sistemes monarquics de
I’¢época van limitar en gran mesura el desenvolupament i la difusi6é de les activitats
artistiques, encara que no van afectar de manera directa a Spohr, com s’ha pogut
comprovar als apartats anteriors, qui en aquest periode gaudia d’una etapa de maduresa

personal i professional com a director a Kessel.

Paral-lelament a la seua llavor com a director, Spohr va desenvolupar un intens paper
com a compositor, director i pedagog, consolidant la seua reputacid en el panorama
musical europeu. Malgrat les certes dificultats derivades de les limitacions
pressupostaries i les tensions politiques de la Cort, Spohr va impulsar una vida musical
de la ciutat. Per a portar-o a terme, va impulsar a través de una programacio d’operes,

concerts simfonics 1 obres de musica sacra, en les que amb freqiiéncia incloia les seues
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propies composicions. Aquest entorn estable li va permetre relacionar-se amb destacats

musics i figures cultural de 1’¢poca.

En I’ambit de les relacions personals i professionals, va tindre un paper molt important la
amistat amb Johann Simon Hermstedt com ja hem vist. Aquesta amistat naix arrel de la
gira que va realitzar junt a Dorothea a comengaments del segle XIX. Hermstedt que era
clarinetista de la cort del Duc Giinther Friedrich Karl I i un dels més virtuosos del seu
temps, va ser el destinatari dels quatre concerts que va escriure Spohr per a clarinet,
culminant aquest cicle de concerts en 1828 amb la composicié del Concert per a Clarinet

num. 4 en Mi menor, WoO. 20.

Entre 1828 1 1829, Spohr va composar i estrenar multiples obres tan rellevants com el seu
Segon quartet de corda doble, la Tercera simfonia i el Concertino en La Major, Op. 79,
totes elles acollides amb exit en festival i concerts. Cap destacar la seua participacio als
festivals de Halberstadt i Nordhausen, on va dirigir el seu oratori Die letzten Dinge i on
va ser estrenat el seu quart concert per a clarinet. En aquestes composicions, Spohr
aconseguia combinar el rigor de la tradicié classica amb un llenguatge romantic cada

vegada amb més segell d’identitat.

Spohr no va publicar en vida el Concert per a clarinet i orquestra num. 3 en fa menor,
WoO. 19, com el Concert per a Clarinet num. 4 en Mi menor, WoO. 20, ja que Hermstedt
va conservar els manuscrits, que van desaparcixer darrera la seua mort en 1846. Carl
Rundangel, qui era alumne de Spohr va publicar una edicié d’aquests dos concerts amb
acompanyament de piano en 1884, encara que es desconeix si disposava dels manuscrits,
copies dels originals o parts orquestrals per utilitzar-los com material de consulta. En
quant als manuscrits originals, que al llarg dels anys es van creure perduts, han aparegut

i es poden trobar als museus de Viena, Zurich i Gotha (Montoya, 1980).

La partitura va ser posada en coneixement de la Louis Spohr Gesellschaft de Kassel a
través del director del Museu Estatal de Gotha, i posteriorment, ja en 1976 Gesellschatft,

el va publicar una nova edicid orquestral.

En quant a ’ambit més personal, aquests anys també van estar marcats per la estabilitat

familiar, com el mateix relatava a la seua autobiografia, sense faltar moments de
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senzillesa 1 d’humor, com els protagonitzats amb la seua filla Theresa als assajos. Aixi,
aquest periode no tan sols va ser testimoni d’éxits creatius, sind que també del seu

compromis amb la divulgacio de la musica a través de gires, festivals i concerts.

5.2  Analisi estructural, harmonic i melodic complet de I’obra.

Després d’haver exposat en 1’apartat anterior el context historic i personal de la vida de
Louis Spohr, ara procedirem a la realitzacié d’un analisi técnic i teoric del concert a
proposit de comprendre’l en un major profunditat. D’aquesta manera, podrem interpretar-
lo de forma adequada i d’acord als conceptes teorics de 1’época en el que va ser composat.
El concert esta estructurat al igual que la majoria dels concerts classics, estructurant-se

en tres moviments que abans de continuar, passaré a presentar.

El primer moviment es tracta d’un A/legro vivace en Mi menor per a I’orquestra i Sol
menor pel clarinet que segueix una estructura de forma sonata (exposicio,
desenvolupament i reexposicio). A continuacid, trobem el segon moviment, que es tracta
d’un Larghetto amb forma AA’ en la tonalitat Do menor, i, per finalitzar, el tercer
moviment es tracta d’un Rondo al Espagnol en Mi menor que presenta una gran habilitat

técnica 1 interpretativa a través de la forma musical rondo.

Aprofundint més, comengarem pel primer moviment, el qual esta escrit en un compas de
quatre per quatre amb una forma sonata com hem comentat anteriorment. Al
comencament de I’exposicid trobem a I’orquestra interpretant el Tema A als fagots 1
violoncels completant el tema amb la incorporaci6 de diferents instruments com violins i
la seccid de vent. El Tema A consta d’una melodia de huit compassos separats en dues
semifrases de quatre compassos cadascuna. A més a més, cap destacar les dinamiques
empleades van des d’un piano fins un mezzoforte , encara que trobem també sforzando

en certes notes del tema.

Seguidament, trobem un passatge virtuds que presenta Spohr per finalitzar el Tema A, on
realitza una escala en tresets amb una articulacio6 de stacatto des d’un registre greu fins el
sobreagut. Tot seguit, utilitza un arpegis descendents per finalitzar amb un motiu al que
hem de prestar molta atencid, ja que el veurem tant al desenvolupament del primer

moviment com en diversos moments del tercer.
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Figura 15:
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Figura 15: Aci es mostra el paper del clarinet en la Seccio A del I’exposicio on exposa
el Tema A presentat anteriorment per 1’orquestra i seguidament, I’enlla¢ que utilitza
Spohr per arribar al pont cap al Tema B amb el primer passatge virtuos.

Continuant, al compas 86, trobem un pont que es desenvolupa passant per tonalitats
veines fins el compas 122. Cal destacar que, en aquest pont es pot observar un recurs que
Spohr utilitza molt per crear tensid a través d’un recurs compositiu (model-repeticio) per
tal de crear una tensid. Seguidament, finalitza amb una mena de cadeéncia que ens

traslladara al compas 122, on comengara el Tema B.

Figura 16:
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Figura 16: Podem observar aquest recurs compositiu utilitzat molt per Spohr de model-
repetici6. En aquest cas tan sols varia I’articulacid, encara que en posteriors ocasions la

repeticié apareixera transportada o, fins 1 tot, amb diferents dinamiques.
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Una vega realitzat el pont modulant que enllaga amb el segon dels temes del concert,
I’obra modula cap a la tonalitat de Re menor (pel clarinet) on Spohr per tal de contrastar

escriu una melodia amb un caracter més marcial i molt més expressiu.

Figura 17:
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Seguidament i encara a la Seccidé B, trobem un breu pont que ens trasllada cap al
desenvolupament del primer moviment. El desenvolupament d’aquest moviment
s’engloba des del compas 184 fins al 215 on comengara la reexposici6. Centrant-nos en
el desenvolupament, s’observen cel-lules motiviques principalment del Tema A i Tema
B, a més més, trobem un canvi de temps, poco meno mosso. Per tal de realitzar aquest
desenvolupament, el tema B pateix una série de mutacions per tal de variar-lo i que
recorde tant melddica com ritmicament. Cal destacar també que segueix un clar patré de
pregunta-respota practicament en la primera part del desenvolupament, sent el model una
melodia majoritariament per grau conjunts. En quant a les frases, tenen 4 compassos, amb

dues semifrases contrastants tant la pregunta com la resposta.

Figura 18:
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Per continuar i rere aquesta petita seccid de pregunta-resposta, trobem una marxa
progressiva amb un model-repeticid per tal de crear tensid cap al final d’aquest
desenvolupament. La coda del desenvolupament consta de 5 compassos on sota una
melodia creada a partir de motius del Tema B sota la sensible, el solista passa pels tres
registres del clarinet per tal de demostrar ’amplitud del registe, com ja faria en la

finalitzacio del Tema A amb les escales de treset. Per a finalitzar utilitza el motiu de
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corxera amb puntet semicorxera empleat també al Tema B de 1’exposicié amb un poco

ritardando que finalitzara en la dominant per tal de donar lloc a la reexposicio.

Figura 19:
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Rere aquest breu desenvolupament, com hem comentat trobem la reexposicié amb la
tornada a la tonalitat principal del concert (Sol menor pel clarinet, Mi menor per
I’orquestra). Amb aixo0, torna 1’aparicié del Tema A que guarda una similitud total amb
I’inici de I’exposicid com es pot observar a la figura 19. Seguidament i la finalitzaci6 del
tema, arribem a un pont que ens portara cap a una nova tonalitat al compas 268, modulant
cap a Sol Major al clarinet i Mi major per a I’orquestra. Per tant, Spohr cap a la finalitzacid
d’aquest primer moviment modula al mode Major de la tonalitat principal de 1’obra, que
perdurara fins la finalitzaci6 del moviment creant aixi una mena de Coda on el

virtuosisme teécnic torna apareixer pero en la tonalitat de Sol Major.

Una vegada finalitzat 1’analisi del primer moviment, continuem amb el segon. Es tracta
d’un Larghetto, que a diferéncia del primer moviment presenta una complexitat menor,

al seguir una estructura AA’.

El Tema A del segon moviment es presenta en la tonalitat de Mi b Major i esta format de
dues semifrases de 4 compassos cadascuna. A la primera frase es mostra el motiu sobre
el qual es sustenta la cel-lula ritmica de tot el moviment, mentre que en la segona es
mostra molt similar perd per augmentaci6é de la figuracié. Cal destacar que ambdues

melodies es desenvolupament majoritariament per graus conjunts.
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Figura 20:

Larghetto, M.M.J-02,

Figura 20: A la pressent imatge es mostra el Tema del segon moviment observant les
dues semifrases a més a més d’observar la c¢l-lula motivica utilitzada al segon
moviment al principi que posteriorment el clarinet la realitza per augmentacio ritmica.

Al inici del segon moviment, podem observar certes similituds amb 1’obertura de Mozart
La flauta Magica. A continuacid, es mostra la partitura orquestrada de 1’obertura de
I’0pera de Mozart i posteriorment, la reduccié per a piano del Concert per a Clarinet i

Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de Spohr.

Figura 21:
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Figura 21: Comencament de ’obertura de La flauta Magica de Mozart.
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Figura 22:
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Figura 22: Extracte del segon moviment del Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4
WoO. 20 en Mi menor.

Rere aquesta primera frase es presenta altra frase de deu compassos, on Spohr utilitza
motius del Tema A presentat a ’inici, amb un caracter molt més virtuosistic. En aquesta
ocasid, incorpora arpegis, floritures i fuses per tal de donar un caracter més lleuger al
Tema. Seguidament, podem trobar una marxa progressiva que desencadena en una
especie de cadéncia que ens portara a la coda la Seccid A, que finalitza en la tonalitat de

Si b Major.

En quant a la segona seccid A’ es presenta igual pero amb certes variacions en el Tema
A. A més a més, es presenta en altra tonalitat, sent Sol b menor primerament, per resoldre
al final de la seccié en Mi b Major. Cap destacar que en aquest moviment més melodic
podem observar com Spohr va passant per tonalitats properes, pera finalitzar de nou en
Mi b Major, tonalitat amb la que inicia el segon moviment i ens ha presentat aquesta

melodia tan expressiva

Per finalitzar aquest magnific concert, anem a endinsar-nos al tercer moviment que manté
una forma Rondo al Espagnol en la tonalitat principal del concert, Sol menor. Aquestes
melodies i ritmes que utilitza Spohr per reflectir el caracter a I’espanyola, se li atribueixen
a un fet que tindria lloc anys abans. En 1808, Spohr hauria escoltat cantar a un soldat
espanyol, i va integrar aquestes melodies i ritmes al tercer moviment del seu Concert per
a violi num. 8 Op. 47 en Sol menor. Les melodies van ser integrades al violi, mentre que
a la orquestracié se li van integrar els ritmes per tal de recordar-nos a una guitarra.

Posteriorment, ja en 1828, tornaria a utilitzar aquest termini per reflectir eixe caracter de

51



José Fuentes Barbera

la musica espanyola. El tema principal presenta també caracteristiques de la musica
popular espanyola com ritmes sincopats com al inici del Tema A o I’acompanyament que

ens recorda a les seguidilles.

Figura 23:
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Figura 23: Partitura del tercer moviment del seu Concert per a violi num. 8 Op. 47 en
Sol menor on podem veure la indicacié de Alla Spagnola.

La Secci6 A d’aquest rondd es desenvolupa des del primer compas fins el compas
quaranta cinc. En quant al Tema principal del Rondo al Espagnol, presenta dues
semifrases de 4 compassos cadascuna, seguint un patr6 de pregunta-resposta en la
tonalitat de Sol menor. A més a més, cap destacar les dinamiques empleades van des d’un
piano fins un mezzoforte , encara que trobem també sforzando en certes notes del tema

com ja ocorria al primer moviment.

Figura 24:
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Figura 24: Tema A del Rondo al Espagnol, que presenta dos semifrases de 4 compassos.

El episodi B del rond6 no arriba fins el compas 45, que sense deixar d’utilitzar la cel-lula
ritmica de tresets, crea un Tema B (figura 25) contrastant amb un melodia més lirica i

menys virtuosa que I’anterior. Que a més a més, pot arribar a recordar-nos a passatges del
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primer moviment per a la construccio tematica d’aquesta part. En quant a la tonalitat en
la que es desenvolupa aquest Tema, es Fa major encara que realitza algunes inflexions a

tonalitats veines com el relatiu menor (Re menor).

Figura 25:

Seguidament i per tal de donar-li continuitat al virtuosisme del concert, torna a repetir
aquest motiu del episodi B servint com a pont modulant per concloure i tornar al Tema
principal. Aquesta part presenta un del passatges més complicats del concert, un successio
de tresets de semicorxeres amb un passatge técnic de semicorxeres a una gran velocitat.
Aquest passatge segueix una estructura clara de pregunta-resposta de 4 compassos

cadascuna jugant amb la dinamica del intérpret.

Per finalitzar li segueix un passatge técnic de semicorxeres molt similar al que s’han vist
al primer moviment, y un passatge virtués amb un trino prolongat d’una melodia
ascendent per graus conjunts (figura 26). Cal destacar que, aquest passatge podria ser un
dels més complicats ja que presenta una gran complexitat tant técnica com interpretativa.
Seguidament d’aquest passatge, trobem un pont breu cap a la nova aparicié del Tema

principal en la tonalitat principal del rondd, Sol menor.

Figura 26:

Una vegada realitzat el Tema principal, realitza un pont amb el patré pregunta-resposta
amb I’orquestra de 2 compassos, per tal de finalitzar I’orquestra amb el que ha exposat el

clarinet. A continuacid, Spohr realitza un pont modulant seguint el mateix esquema de
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model-repeticié que havia utilitzat anteriorment, tant al primer moviment com ara al
tercer per tal de crear una tensi6 harmonica amb el pas diferents inflexions a tonalitats
properes. Tot aixo desencadena en una modulacié cap a la tonalitat de Sol Major al
compas 159, on apareix de nou I’episodi B’, pero en aquest cas amb una tonalitat diferent
(Sol Major) per donar-li més lluminositat. Per tant, comen¢a una nova part del rondé
(episodi B’) que contrasta amb un caracter molt més melodic i afable en contra posicid
del Tema principal, que era molt més virtuosistic i amb una major densitat ritmica i

harmonica.

Del mateix mode que apareix la primera vegada a I’episodi B, rere una breu exposicié de
I’episodi B’ 1 un pont modulant, torna una part virtuosistica que segueix els mateixos
passos que la vegada anterior. Spohr combina tresets de semicorxera amb semicorxeres
seguint un patré de 4 compassos de pregunta-resposta passant per tonalitats veines molt
recurrent en tots els concerts de Sphor. Al igual que a I’episodi B anterior, finalitza amb
un passatge virtuosistic de semicorxeres i un nou passatge de trino prolongat al llarg de
la melodia ascendent. Rere aquest episodi B’, un nou pont molt recurrent al llarg del
moviment partint de les mateixes idees tematiques que, a més a més, serveix per tornar a
la tonalitat de Sol menor (Mi menor per I’orquestra) per arribar a 1’tltima seccio del

Rondo al Espagnol.

La coda final d’aquest moviment que es desenvolupa entre els compassos 220 fins el 250,
presenta diferent material compositiu, principalment del Tema principal, a més de
material utilitzat al llarg del moviment. A la vegada, Spohr juga amb la alternanga de
major i menor, com ha fet al llarg de tot el concert i €s aquest una de les caracteristiques
més propies del romanticisme. En aquest cas, el canvi de les tonalitats es de Sol menor i
Sol Major, sent aquesta ultima la tonalitat amb la que finalitza el concert amb un passatge
virtuosistic. D’aquesta manera també utilitza material tematic del primer moviment al
llarg del moviment com s’ha vist, i com no es menys 1’utilitza per enllagar la cadéncia

final del concert.

Figura 27:
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Figura 28:
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Figures 27 1 28: Comparativa en primer lloc (figura 27) el motiu que utilitza Spohr per
finalitzar el Tema A del primer moviment i en segon lloc, motiu utilitzat al tercer
moviment per tancar la coda (figura 28).

A continuaci6 es presenten tres graelles resum que sintetitzen els aspectes més rellevants
de I’analisi estructural, harmonic i melodic complet de I’obra. En ells s’organitzen, de

manera clara i concisa tots els elements mencionats anteriorment permitint una visio

global que facilita la comprensi6 del concert.

Graella 2:
Quadre resum del primer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 4 en
mi menor, WoO. 20.

Forma: sonata Tempo: Allegro vivace
Seccid A Tema A (Sol menor)
Pont modulant
Exposicio (1-183) Seccié B Tema B (Sol Major)
Pont modulant
Desenvolupament (184-214) |  Poco meno mosso La b Major
Tempo | Si menor - Mi menor
Seccié A Tema A (Mi menor)
Pont modulant
Reexposicid (215-324) Seccié B Tema B (Mi Major)
Pont modulant
Coda (289 —324) Do menor-Major - Mi Major

Graella 3:

Quadre resum del segon moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 4 en
mi menor, WoO. 20.

Forma: binaria Tempo: Larghetto
A Seccidé A Tema A (Do Major) (1-10)
Pont/desenvolupament (Do Major i tonalitats veines) (11-25)
(1-30) Coda Do Major (26-30)
A Seccio A’ Do menor (31-48)
Pont/desenvolupament (Re Major i tonalitats veines) (48-63)
(31-71) Coda Do Major (64-71)
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Graella 4:
Quadre resum del tercer moviment del Concert per a clarinet i orquestra num. 4 en
mi menor, WoO. 20.

Forma: rondo Tempo: Rondo al Espagnol
A Tema principal (1-45) Tema A (Mi menor)
Pont

B Episodi (45-120) Tema B (Re Major)
Pont modulant

A Tema principal (120-159) Tema A (Mi menor)
Pont modulant

B’ Episodi (159-221) Tema B (Mi Major)
Pont modulant

A’- Coda | Tema Principal’ (220-250) Tema A’ (Mi menor)

Coda (Mi Major)
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6. ASPECTES TECNICS DE L’ INTERPRETACIO.

Continuant amb els punts presentats a I’index, i després d’haver investigat al context
historic-musical del segle XIX, a la biografia de Louis Spohr i la seua extensa produccid
compositiva, a més d’observar I’evolucié de I’instrument fins el moment en que es
composa el concert i amb la finalitzaci6é de 1’analisi detallat dels tres moviments, anem
analitzar els aspectes técnics més ressenyables del Concert per a Clarinet num. 4 en mi
menor, WoO. 20, de Louis Spohr. Aquest analisi es fa des del punt de vista del intérpret,
on s’analitzen els principals problemes técnics presentats al concert, a més de com
abordar-los per una correcta interpretacio. Per descomptat, també parlarem sobre la
interpretacid seguint els patrons interpretatius del segle XIX per tal de poder executar-los
d’una manera coherent i correcta tant amb una orquestra com amb acompanyament de

piano.

El primer moviment presenta una serie de dificultats totes elles des d’un punt de vista
técnic, degut als abundant recursos virtuosistic com arpegis i escales ascendents com
descendents a una velocitat elevada. Per tant, per poder dur a terme una correcta execucid
dels passatges d’arpegis i escales mencionats, tots han de treballar-se minuciosament amb
metronom a baixa velocitat i amb diferents ritmes. Aix0 ens ajudara a crear un memoria
muscular als dits que facilitara la digitaci6 per tal de poder interpretar els passatges que
tinguen aquestes caracteristiques a una velocitat elevada, sense errors i assetjada. Tot allo
sempre ha d’anar acompanyat d’aire amb pressio i direccid, ja que, al tractar-se d’un

instrument de vent es la base per poder fer que sonen totes i cadascuna de les notes.

Figura 29:
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Figura 29: Escala ascendent del primer moviment que presenta Spohr en el pont cap al
segon tema del primer moviment.

Altra dificultat que presenta el primer moviment, son les multiples escales en stacatto que

utilitza Spohr per tal de contrastar amb les lligadures d’expressio. Per poder treballar
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aquests passatges podem treballar-los en primer lloc, a una velocitat moderada i amb
metronom amb una lligadura cap a I’tltima nota. En segon lloc, treballar-lo amb picat
lligat, 1 finalment, amb 1’articulacié que Spohr indica a la partitura. Cal destacar que, al
igual que I’anterior es necessari que hi haja aire continu i amb direcci6 cap a la segiient

nota, per tal de no resultar pesat, i no desvirtuar I’estil de I’época aquest sent lleuger.

Figura 30:
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Figura 30: Combinaci6 d’arpegis ascendent i escales descendent amb stacatto.

Altre aspecte técnic a tindre en compte son els abundants portaments que apareixen a les
cel-lules motiviques de tota I’obra. En aquest cas, haurem de recolzar la nota més greu
per tal de que la nota aguda siga una mena de rebot de la nota greu per tal de facilitar
I’execucid sense accentuar la nota a la quarta pulsacid, a més de tindre molt en compte al

estudir-lo lentament la columna d’aire.

Figura 31:
.'A 2, L2
= o () :41’- f#fhmn-b{. ,bfl' I'% oho
i ‘fl‘ ~ dim. —

Figura 31: Portament que apareix a la c¢l-lula motivica del primer moviment.

Relacionat amb I’anterior podem observar molt canvis d’octaves com ocorre amb
I’aparicio del tema A o al llarg dels desenvolupament del moviment. En el que un bon
treball d’exercicis de flexibilitat vindrien molt bé per tal de fer que eixos canvis d’octava

siguen molt més senzills.

Altre punt a tindre en compte, es aquesta successio de semicorxeres on ha de cobrar molta
importancia la primera de cada grup, ja que completa un arpegi cap a la dominant per
resoldre al futti. Per tal d’estudiar aquests passatge cal mantindré 1’atencio a la primera
nota de cada grup, ja que a més porta un accent, seguirem amb la mateix metodologia,

primer lentament per anar pujat la velocitat progressivament, i fins i tot, podem anar
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canviant ritmes, perd sempre recolzant la primera de cada grup de quatre. Tot aixo,
sempre tenint en compte que hem de controlar tant la digitacié com la columna d’aire con

ha de ser igual tant a baixes velocitats com a les més elevades.

Figura 32:
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Tecnicament no presenta més passatges amb dificultats similars als que ja hem
mencionat, perd altra gran dificultat son els contrastos, canvis de colors i frasejos
musicals que es mantenen des d’un principi fins el final. Per dur-los a terme hem de tindre
molt ben estructurat I’analisi del concert, i sobretot, les diferents harmonies que utilitza

Spohr.

Caldria destacar, per tal de no caure en la confusid, que per a la interpretaci6 del Tema A
en aquest moment hem de tindre en compte que e Tema A I’inici es acefal i no anacrusic.
Per tal de realitzar aquesta interpretacié correctament haurem de tindre molt clar el poco
ritardando per tal de deixar en I’aire ’tltima nota abans de comengar amb decisio i dolce

el Tema A.

Figura 33:
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Altre recurs que podem tindre en compte, son les diferents versions d’aquest concert que
hi trobem, entre les que trobem clarinetistes de renom com Karl Leister, Sabinne Mayer

o Ernst Ottensamer amb les quals podem observar diferents idees de fraseig.
59



José Fuentes Barbera

En quant al segon moviment, la major dificultat técnica es troba a les escales 1 arpegis
ascendents i descendents que mostra per adornar el tema principal del moviment. Del
mateix mode que al primer moviment haurem de treballar-los perd, a més a més, prenent
més punts de suport donats que la velocitat del moviment es un larghetto i podem pedrer

punts de recolzament per anar junt I’orquestra o en el seu defecte amb el piano.

Altre passatge a tindre en compte es el segiient, ja que presenta salts de seéptimes, sextes
1 quintes en el que hem de mantidre una bona columna d’aire i pressié per mantindré un
so estable, ample 1 amb projeccio al tractar-se d’un moviment molt expressiu, i sobretot

en aquest moment en la marxa progressiva, ja que crea tensio cap al forte.

Figura 34:
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En quant als frasejos d’aquest moviment cal tindre en compte la part orquestral o en el
seu defecte la reduccid de piano per obtindré una idea dels possibles canvis de color o
caracter que ha de tindre cada moment del moviment. Al igual que amb [’anterior
moviment també podem comptar amb les multiples gravacions existents, i també¢, amb
una versidé que existeix tan sols I’acompanyament de piano. Aquesta pot servir-nos de
gran ajuda per tocar sota ella o fins i tot, utilitzar-la per tindre en compte tots els aspectes

analitics i harmonics per fer un correcte fraseig.

Per anar concloent aquest analisi des d’un punt de vista interpretatiu, al tercer moviment
trobem molts recursos teécnics dels anteriors presentats que s’han d’utilitzar per poder
abordar una bona interpretacid. Principalment, trobem que haurem d’interpretar
correctament el tema A i sobre tot el passatge de tresets que presenta perque siga
reconegut facilment. Per aixo, i per aconseguir executar-lo d’una manera correcta s’ha de
realitzar un estudi amb diferents ritmes i amb diferents punts de recolzament sempre

atenent a mantindré el control tant en la digitacié com en 1’articulacié que presenta. Per
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descomptat, s’haura de executar primerament amb metronom a baixa velocitat i anar
progressivament pujant-la. Altre problema que podem trobar-ne son les eixides de les

lligadures de prolongacio que es mostren a continuacio:

Figura 35:

Per tal de treballar les eixides d’aquestes lligadures podem treballar canviant les negres
per semicorxeres o tresets de negra i eliminant la lligadura per tal de tindre una
consciencia total de la subdivisi6 en la nota llarga, per aixi no pedrer temps i desquadrar-
nos amb l’orquestra o el piano acompanyant. Aquesta forma d’estudi es aplicable a
qualsevol passatge que mostre aquesta problematica, ja que es molt habitual trobar-se al

llarg del concert aquesta lligadura de prolongacio.

Amb I’entrada de la seccié B, haurem de tindre molt treballada la subdivisio de tresets ja
que la métrica canvia respecte al anterior passatge, a més, cal tindre en compte la part
orquestral o en el seu defecte la reduccid de piano per poder fer possibles canvis de color
1 caracter al ser una part contrastant amb 1’anterior. Per aixd, haurem de mantidre una

bona columna d’aire i pressio per mantindré un so estable, ample i amb projeccio.

Figura 36:

Un del recursos técnics utilitzats per Spohr als seus concerts per donar-li una major
virtuositat, i sobretot augmentar la dificultat el presenta a continuacid, ja que presenta
dificultats tant a la digitacié com a la flexibilitat del interpret. Aquest passatge requereix

d’aquestes qualitats per tal de realitzar una correcta interpretacid ja que trobem una
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successio de tresets de semicorxeres que cal no colpejar a la seua finalitzacio. Per poder
estudiar-lo cal realitzar-lo a baixa velocitat junt al metronom buscant punts se suport a la
primera del treset i no a la corxera. Del mateix mode, els passatges virtuosistics de
semicorxeres que apareix de nou, podem treballar-lo com hem fet anteriorment, sempre
recordant la columna d’aire amb la finalitat de obtindre una homogeneitat en tot el

passatge i que s’escolten totes i cadascuna de les notes.

Figura 37:
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Seguidament d’aquest passatge tan caracteristic dels concerts de Spohr, tenim uns
compassos amb una gran complexitat técnica. Es tracta d’una linia melodica ascendent
per graus conjunts amb un trino que es prolonga des de la primera nota fins I’altima, de

fet que el trino ha de ser continu sense donar la sensaci6 de parar.
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Figura 38:

Per al d’afrontar aquest passatge tant virtuds, el treballarem per grups de dos compassos,
dividint-lo en tres parts. A baixa velocitat treballarem els dos primers, sense trino per
tindre clares les notes i la mesura. Seguidament, incorporarem el trino perdo mesurat per
tal de atendre i sobretot, respectar la metrica que Spohr va escriure. A poc a poc anirem
donant-li fluidesa perque isca amb més naturalitat i no siga tan métric com estavem fent
al inici sense oblidar-nos del crescendo cap al futti. D’aquesta forma treballarem les tres
grups per obtindre un resultat acord a un dels passatges més complicats que presenta el

concert.

En quant al punt de vista musical del tercer moviment, la dificultat es troba practicament
a la part técnica, pero sense oblidar-se de certs aspectes per no caure en una interpretacié
monotona i avorrida. Al tractar-se d’un moviment en forma rondo, cal destacar que
cadascun dels motius que apareixen al llarg del moviment han de ser diferents, tenint en
compte aspectes com les dinamiques o canvis de color, atenent a les harmonies o les
textures més denses o fluid, com passa al compas 145. A més a més, escoltar diferents
versions amb un sentit critic pot ajudar-nos a completar una bona interpretacio, ja que pot
ser molt fructifer escoltar a grans clarinetistes interpretar el mateix concert perd d’una

forma diferent.

Figura 39:
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A nivell personal i general de concert, cal tindre en compte les respiracions que son molt
importants per tal de no generar tensi6. Aquesta tensid pot influir negativament als
passatges més virtuosistics de I’obra, aixi com pot generar problemes alhora d’articular.
Per a poder resoldre aquest problema personal, s’ha de treballar molt la respiracié que ha
de ser sempre cap a la part inferior de I’abdomen i no cap a la zona dels muscles. Aixo
ens servira per mantindré una millor columna d’aire a més de tocar amb una millor

relaxacio en tot nostre cos.

Figura 40:
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6.2 Analisi de les diferents versions audiovisuals registrades.

Al llarg del treball s’ha fet mencid a diverses gravacions existents del concert per part de
clarinetistes de renom com Ernest Ottensamer, Karl Leister, Sabyne Mayer o Michael
Collins. Aquestes versions mostren diferents enfoques dins d’un marc estilistic que a

continuaci6 passarem a detallar.

En primer lloc, parlarem del primer moviment i sobretot de les diferents velocitats a la
que s’interpreten a les versions. Es tracta d’un Allegro vivace, on la indicacid
metronomica (negra a 132) que apareix a la partitura cap de les versions mencionades
arriben a aquesta, sent en totes inferior. En cara que no arriben a la velocitat indicada, la
sensacio que dona i la que hem de transmetre al espectador es d’un tempo Allegro i amb

64



Analisi i interpretacio del Concert per a Clarinet i Orquestra num. 4 WoO. 20 en Mi menor de
Louis Spohr

un caracter vivace que mai s’estanca i sempre camina cap al davant encara que la

interpretacid siga a uns punts menys dels que ens indica.

Figura 41:
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Continuant amb el primer moviment, s’han pogut distingir abundants canvis de color a la
interpretacié com a les versions de E. Ottensamer i K.Laister. Principalment, vull destacar
un canvi de color realitzat en la majoria de les versions. Al compas anterior al pianissimo
realitzen un canvi cap un color més lluminés. Aquest canvi apareix dues vegades al llarg
del moviment, sent idéntiques en la interpretacié. Encara que la segona vegada que
apareix es troba a un registre més agut que al comencament, sempre li dona més

lluminositat en eixe compas just abans del canvi de dinamica.

Figura 42:

En quant al segon moviment, s’ha pogut observar que les versions de Leister, Collins i
Ottensamer tenen una velocitat menor, encara que no es fa ni pesat ni avorrit, ja que la
sensacio que ha transmet es de larghetto, perd no estancat i avorrit. En comparacio a les
versions anteriorment mencionades, la de Sabyne Mayer es la més fidel a la indicacio feta

per Louis Spohr a la partitura perque s’aproxima molt a la que apareix a continuacio:

Figura 43:
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Un altre aspecte a tindre en compte i que apareix diverses vegades al segon moviment, es

la diferencia interpretativa entre sfz i accent. A les diferents versions veiem com el sfz
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son interpretats de forma diferent respecte dels accents en totes les versions, per tant com

a interprets hem de tindre molt clara la diferencia entre ambdues per portar-lo a terme.

Figura 44:

En quant als frasejos sobre tot a les cadéncies finals o en certs moments al final de frasse
s’observa que en totes les versions analitzades, es realitza un petit poco ritardando, que
encara que no consta a la partitura, és molt habitual la seua realitzaci6 per tal de fer un
fraseig més musical i no tant mecanic. Tant amb la finalitzaci6 del tema com a la cadéncia
realitzen aquesta variaci6 pero d’una forma molt elegant que quasi sense adornar-nos ens

tanca la frase.

Figura 45:
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Altre aspecte a tindre en compte, es referent a les dinamiques on veiem que a les versions
dels magnifics clarinetistes realitzen una gran diferenciacio entre el pianissimo 1 el
fortissimo. Per aix0o, hem d’aconseguir una gran amplitud dinamica a la nostra
interpretacid, ja que quest moviment molt les dinamiques van des d’un pianissimo fins
un fortissimo. Per tal de realitzar una bona interpretaci6 com la d’aquest referents, hem

de treballar molt I’amplitud dinamica nostra com a clarinetistes.

En quant a les diferents versions del tercer moviment, trobem disparitat de velocitats,
robant-ne interpretacions més lentes que altres, pero en totes dona una sensacid de facilitat
en la interpretacio, a més de camina cap al davant sense sonar pesat i marcat. Altre aspecte
a tindre en compte al fraseig que s’ha observat a les diferents versions, el veiem al tema

principal del rondo, on els tresets no tenen gens de pes, tan sols direccid cap a la segiient
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nota articulada per tal de resultar virtuos i no pesat. En quant als accents que s’observen
al segon temps de la partitura a les versions de Leister i Sabyne Mayer son molt suaus a
diferencia de les altres dues versions seleccionades, encara que considere, que al tindre
un accent a una part feble s’ha de destacar una mica més com fan Ottensamer o Collins a

les seues versions.

Figura 46:
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Cap destacar tamb¢ els fragments de pregunta-resposta que apareixen a la part virtuosa
del moviment. Sobretot les parts de pregunta-resposta a la versié de Ottensamer és molt
clara la diferencia. Per mitja dels diferents canvis de color que utilitza en cada una de les
intervencions a partir del scherzando veiem que crea un dialeg musical que és molt
interessant. A més a més, en la versio de Leister, el canvi de color que realitza a la seua

interpretacid al compas 193 que el considere magnific.

Figura 47:
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CONCLUSIONS

Les conclusions que es presenten recullen els resultats que s’han anat obtenint al llarg del
procés d’investigacid. Partint dels objectius plantejats al inici de la investigacio, aquest

apartat t€ com a finalitat oferir una visi6 global del procés de recerca.

La contextualitzacid historica i estética del segle XIX, moment de composici6 de 1’obra,
ens ha facilitat con¢ixer el moment que vivia tant la societat com les diferents inquietuds
estilistiques que tenien. Congixer els primers grans virtuosos del clarinet com Anton
Stadler o Johann Simon Hermstedt ens ha fet comprendre I’evolucio6 de I’instrument, aixi
com les noves composicions al llarg del segle XIX. Cap destacar, que la relacio entre el
compositor i I’artista son essencials per a que les composicions cada vegada foren més

virtuoses i el que aixo portaria.

Una vegada analitzat aixo0, ens ha fet reflexionar sobre el procés evolutiu del nostre
instrument des dels seus origens fins al moment en qué Hermstedt estrenara en 1829 el
Concert num. 4 en Mi menor, WoO. 20. En quant a les dificultats que hui en dia podem
tindre comparades amb les que va tindre al segle XIX, serien infinitament majors amb el
clarinet de Hermstedt que en el nostre. Per tant, considere, i fa que admire a aquests
artistes que eren realment grans virtuosos, per fer tanta musica amb un instrument amb

tan sols tretze claus.

A més a més, ens ha perme¢s aprofundir en la figura de Louis Spohr com a violinista,
compositor i director, destacant sobretot la seua aportaci6 al repertori clarinetistic. Aquest
quart concert seria la finalitzaci6 d’una més que especial serie de concerts pel seu amic
Hermstedt, i una culminaci6é d’un virtuosisme que va servir per donar impuls al clarinet

amb noves possibilitats técniques 1 interpretatives.

Al mateix temps, I’analisi formal, harmonic i1 tematic del concerts mostra una solida
estructura, a més d’un tractament refinat del discurs tonal amb una certa predileccid per
tonalitats menor i combinar tonalitats major i menors. Des d’un punt de vista interpretatiu,
aquest estudi previ realitzat també ha servit per tal de trobar i analitzar les peculiaritats
técniques que presenta Spohrt. Aquest ens servit per dur a terme una interpretacid

informada i coherent amb el context historic i estilistic. Per tant, la integraci6 entre la
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recerca teorica i practica interpretativa ha contribuit a tindre una comprensié més global
de I’obra, a més del seu significat dins del repertori clarinetistic. Des d’un punt de vista
técnic, I’objectiu principal era poder realitzar una interpretacié del concert amb un gran
nivell de virtuositat técnica, on hem de transmetre a I’espectador una sensacid de

senzillesa técnica 1 interpretativa.

També, amb aquesta investigacié s’han redactat diferents metodes d’estudi que es poden
dur a terme a I’hora d’estudiar el concert per tal de dominar-lo tant técnicament com
musicalment. Els principals métodes d’estudi empleats per diferents clarinetistes per
abordar els passatges passen principalment per treballar-los sempre amb metronom i
variant tant la metrica com 1’articulacié. Altre punt de vista molt important a tindre en
compte per a una interpretacid ha sigut la comparativa entre les diferents versions
existents. Hui en dia tenim moltes facilitats per obtindré estes gravacions i, ens poden
aportar moltes idees en quant a fraseig, o fins i tot, guiar-nos en I’analisi al mancar d’una
partitura orquestral. Per aix0, considere que son molt afortunats de poder tindre aquestes

eines per millorar les nostres interpretacions.

Aquest estudi ha sigut de gran ajuda, ja que aquest concert €s un dels més importants del
repertori per a clarinet, i en concret, per a clarinet en La, on el repertori no es tan extens
com pel clarinet en Si bemoll. Gracies als analisis realitzats des de diferents punts de
vista, s’ha aconseguit una interpretacié del Concert num. 4 en Mi menor, WoO. 20 de
Louis Spohr seguint les idees que el compositor desitjava per la interpretacid de

Hermstedt al festival on es va estrenar el concert al 1829.

Personalment, aquest concert es sense cap dubte el meu preferit dels quatre que Spohr va
escriure. Ja no sols per ser un gran concert dins del repertori clarinetistic, sin6 per tota la
informacié desconeguda que havia rere ell, la seua edicio, la pérdua dels manuscrits
originals o la custodia de Hermstedt dels material al llarg de molts anys. Ha sigut un repte
musical i personal per congeixer la figura de Spohr, i sobretot, coneixer als grans virtuosos

de I’época i les seues relacions amb els compositors.
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ANNEXES

Annexe I. Partitura per a clarinet del Concert num. 4 en Mi menor, WoO. 20 de Louis
Spohr.

Concerto No. 4 in E Minor
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Clarinette prineipale in A.
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Clarinette principale In A,
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Larghetto. ¥.M.J-92.
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Clarineite principale In A,
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Clarinette princlpalein A.
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José Fuentes Barbera

Clarinette principale in A.
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